DRESZCZ TEATRALNY
Punktem wyjscia jest zdanie: ,,Tylko teksty teatralne, ktore same w sobie, na poziomie lektury,
wywolujg dreszcz teatralny, bez $wiatel, muzyki, aktorow, a wilasciwie z tym wszystkim, ale
zakamuflowanym w jakim$ dramaturgicznym kodzie, rytmie, barwie slowa, zapisanym gescie,
tylko takie teksty sa dla mnie inspirujace”. Mozna si¢ w nim doszukiwa¢ paraleli z ,,performansem
lektury”, opisanym przez W. B. Worthena 1 Jacka Kopcinskiego. Zjawisko to ma miejsce, gdy stowa
»wkraczaja w nas” 1 wykonujg w nas swoja prace. Innymi stowy: gdy mechanizm tekstu teatralnego
zostaje uruchomiony przez czytelnika ,,w rzeczywistosci jego mysli, emocji, wyobrazni oraz glosu i
zmyslowego ciala”, w trakcie pogltebionej, wielokrotnej lektury, w czasie ktorej wciela si¢ on w
rozne postacie. Antonina Grzegorzewska wypowiedziata przywolane zdanie, poniewaz wykonaly w
niej swojg prac¢ stowa Heinera Miillera. Przyznata si¢ do fascynacji jego sztukami — ich struktura,
intensywno$cig frazy, autentycznos$cia, cielesno$cia tekstu. Opis obrazu uznala za jedng ze swoich
najwazniejszych lektur, a HamletMaszyna wywotat w niej szczera potrzebe pisania dla teatru.
Miillerowi zawdzigcza takze wybor dramatu — medium umozliwiajgcego sublimacje¢ emocji — jako
sposobu wypowiedzi literackiej. Nie dziwi wiec, ze napisala do niego list (,,zakamuflowany list

mitosny”).

Heiner Miiller, fot. Hubert Link

Nie przeszkodzilo jej to, ze adresat nie zyl od ponad dekady (,,Czy pan nie widzi, ze rok 1995 w
ktérym pana dusza oddzielita si¢ od ciala nic dla mnie nie znaczy, ze nie stoj¢ w kondukcie
zalobnym oplakujacym pusty tron po pana talencie i1 nie rozbijam glowy o inskrypcje z
bezlitosnymi ramami czasu, w jakie los oprawit pana ziemski zywot?”’). Wcigz rezonowalo w niej
wspomnienie spotkania z 1992 roku, gdy niemiecki autor, teoretyk teatru i thumacz m.in. Ajschylosa

1 Shakespeare'a, przyjechal do Warszawy 1 obejrzal w Teatrze Studio spektakl Miasto liczy psie nosy



Jerzego Grzegorzewskiego. Owczesny dyrektor Studia spotkat sie z selekcjonerem festiwalu teatru
wspolczesnego Bonner Biennale w swoim gabinecie. Powidoki z tego spotkania przenikajg list
Grzegorzewskiej: ,,[...] wyktadzina w sekretariacie (bufetowa i1 sekretarki pamigtaja tamtg epoke)
szara jak dym z pana cygara, moze jeszcze spowita tamtym parominutowym dymem, moze jeszcze
istnieja zagniecenia po pana krokach, moze jeszcze gdzie§ w niej piasek z pana butow [...]". W
zwigzku z fascynacjg Miillera antykiem pojawia si¢ w nim takze watek mitu, tak istotny w
pozniejszych pracach autorki i rezyserki. Gdy pisze o ,,szukaniu nowego mitu, wpuszczaniu w
nowy czas starego mitu, czy moze raczej wpuszczaniu nowego mitu w stary czas”, trudno nie
pomysle¢ o dylogii poswigconej Ifigenii ([figenia, Tauryda. Apartado 679), dla ktorej punktem
odniesienia stata si¢ wspotczesnose.

Antonina Grzegorzewska deklarowata kilkakrotnie fascynacje brutalizmem, a zarazem odraz¢ do
wulgarnos$ci . Dzigki Miillerowi zagraly tkwiace w niej
brutalistyczne nuty. Dramatopisarka podkresla jednak, ze w jej utworach brutalizm jest obecny
tylko na poziomie stow (,,jest bardziej brutalistycznym marzeniem”), nie przeradzajac si¢ w czyny.
W Liscie do Heinera Miillera mozna takze znalez¢ fragmenty, w ktorych Grzegorzewska opowiada
si¢ za teatrem z ducha Artaudowskim: ,,Bez okrucienstwa nie ma jasno$ci w ocenie sytuacji. Bez
przemocy nie mozna wiernie odda¢ stanu rzeczy”. Przypomnijmy, ze twoérca Teatr Okrucienstwa
pisal w jednym z listow: ,,Okrucienstwo jest przede wszystkim trzezwe, jest to rodzaj sztywnego
wskazania, poddania konieczno$ci. Nie ma okrucienstwa bez swiadomosci [...]”. Innym watkiem
»korespondencji” Grzegorzewska — Miiller jest proba uchwycenia istoty taczacej ich profesji. W
oryginalnej definicji znalazto si¢ miejsce takze dla teatralnego krytyka: ,,Dramaturg nazywa to, co
si¢ zmienilo 1 co wiecznie si¢ przetwarza. W wulkanie przed erupcja poddaje analizie to, co jeszcze
nie zastyglo, nie jest zimne, nie jest skamieling w rekawiczkach geologa, kluska krytyka w fartuchu

mlecznego baru”.
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