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Maria Babicka

CYRK JAKO PRZESTRZEN
SPOTKANIA CZYLI

O PODROZACH MOBILNEJ SCENY
INSTYTUTU TEATRALNEGO

Instytut Teatralny w 2011 roku odkupit namiot
cyrkowy od Janusza Sejbuka, wtasciciela cyrku
Bojaro i wyruszyt w objazd po Polsce. Od tego
czasu powstaty cztery projekty cyrkowo-teatralne,
sktadajace sie z familijnych spektakli w namiocie
cyrkowym, warsztatéw dla dzieci i réznorodnych
akcji w przestrzeni niewielkich miejscowoéci, czesto
pozbawionych sceny teatralnej - bo tam gtéwnie
goscit namiot. Dziesie¢ lat mobilnej sceny w Instytu-
cie to nie tylko historia eksperymentéw na gruncie
cyrku i teatru, ale réwniez opowie$¢ o pogtebieniu
wspdtpracy z lokalnymi oérodkami kultury. To niemal
50 tysiecy widzdw, ktérzy w ciggu dekady goscili
pod biato-niebieskim szapito. Wystgpienie zostanie
przygotowane przez tour managerke i producentke
projektéw, ktdra sprébuje przyblizy¢ historie tego
projektu oraz zaprezentuje przygotowana na te oka-
zje broszure podsumowujaca dekade dziatan.

Maria Babicka pedagozka teatru, socjolozka. Pracu-
je w Dziale Pedagogiki Teatru w Instytucie Teatral-
nym, gdzie m. in. odpowiada za projekty objazdowe
realizowane w namiocie cyrkowym w ramach pro-
gramu Lato w teatrze i wspbttworzy zespét badaczy
edukacji teatralnej w Polsce. Tutorka w programie
Liderzy Teatroteki Szkolnej, prowadzonym przez
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego. Ab-
solwentka socjologii w Instytucie Socjologii Uniwer-
sytetu Warszawskiego i Szkoty Pedagogéw Teatru
realizowanej w Instytucie Teatralnym. Cztonkini
Stowarzyszenia Pedagogdw Teatru.

Agnieszka Binczycka

PRZEGLAD PRZEDWOJENNEJ
POLSKIEJ PRASY CYRKOWEJ

Ciekawym i niedocenianym przez badaczy cyrku zja-
wiskiem jest piSmiennicza spuscizna okresu miedzy-
wojennego. Prezentujac na swoich tamach teksty na
temat zycia artystycznego, czasopisma te dokumen-
towaty réwniez zycie oséb i Srodowisk zwigzanych

z cyrkiem. Zachowaty sie oryginalne numery Echa
Artystycznego, organu Polskiego Zwiazku Artystéw
Widowiskowych POLZAWID. Pismo to daje niezwy-
kle ciekawy obraz $rodowiska cyrkowego, jego pro-
bleméw, kondycji oraz etapéw rozwoju. Tresé i forma
tekstéw zamieszczonych w Echu pokazuje wysoki
poziom intelektualny spotecznosci, a takze daje wie-
dze o 6wczesnej kondycji sztuki cyrkowej, sposobach
i formach pracy ludzi cyrku na tle uwarunkowan spo-



teczno-politycznych. W wystapieniu podjete zostana
kwestie dotyczace miedzy innymi zautonomizowane-
go w okresie miedzywojnia zawodu artysty cyrko-
wego, narzedzi i technik reklamy jako préby dotarcia
do kontrahenta (w mniejszym stopniu do widza) oraz
spuscizny intelektualnej miedzywojnia i jej wartosci
dla kolejnych pokolen artystéw cyrkowych.

Agnieszka Binczycka aktorka cyrkowa, animatorka
kultury, pedagog cyrku. Realizuje projekty artystycz-
ne, taczace sztuke i edukacje. Uczestniczyta m.in.

w projektach: Warszawska Scena Varieté, Gdzie
jest Pinokio? w rez. Roberta Jarosza, Cyrkoteka we
wspédtpracy z Dzieciecym Uniwersytetem Ciekawej
Historii. Wsp6tprowadzi nieformalna grupe arty-
stycznag Pracownia Cyrkowa, w ktérej wystepuje

i prowadzi warsztaty cyrkowe. Publikowata m.in.

w magazynie Kuglart, Nowej Szkole, przewodniku
Nowy Cyrk i sztuka w przestrzeni publicznej oraz

w publikacji Cyrk w swiecie widowisk pod red. Grze-
gorza Kondrasiuka.

Joanna Bobula

RADYKALNE MANIPULACIJE
KLASYKA. SPECYFIKA
ODWOLYWANIA SIE DO SZTUKI
CYRKOWEJ W TWORCZOSCI
TEATRALNEJ UKRAINSKICH
ARTYSTOW AWANGARDOWYCH
LAT 20. XX WIEKU.

Sztuka cyrkowa, ktéra przeszta dtuga droge rozwoju,
odnosi sie do wieloaspektowych oraz spotecznie
wieloznacznych zjawisk kultury. Jej spoteczno-kul-
turowy dualizm pokazuje, ze z jednej strony odpo-
wiada ona potencjatowi kultury masowej, z drugiej
za$ - zadowala kryteria kultury elitarnej. Na Ukra-
inie, z poczatkiem lat 20. XX wieku, status cyrku
wpisywat sie w porewolucyjna przestrzen teatralna
w sferze poszukiwan formalno-estetycznych. Nowy
poglad na estetyczny status cyrku byt w duzej
mierze uwarunkowany zmiana panujacych para-
dygmatdw kulturowych. Ukraifscy twércy awangar-
dowi, zorientowani na rewizje istniejacych praktyk
teatralnych, aktywnie wtaczali do swoich spektakli
miedzy innymi potencjat estetyczny sztuki cyrkowe;.
Odrzucajac zastygte formy teatru dziewietnasto-
wiecznego (teatru realistycznego, naturalistycznego,
psychologicznego) zaproponowali nowy model te-
atru. Najbardziej aktywnymi uczestnikami nowego,
eksperymentalnego przemyslenia tradycji narodo-
wej w ukrainskiej praktyce teatralnej (doswiadczenie
Jcyrkizacji teatru”) byli twdrcy zwigzani z Artystycz-
nym Stowarzyszeniem Berezil (Kurbas, Lopatyriski,
Wasylko i inni). Sktonno$¢ do réznorodnych arty-
stycznych zapozyczen oraz ich transformacji (w tym
$rodkéw cyrkowych) okazata sie niezwykle ptodna

i wzbogacajaca dla przedstawien teatralnych, co nie
obeszto sie réwniez bez krytyki pozostajgcych w kre-
gu estetyki teatru ,koryfeuszy ukraifskich”.

Joanna Bobula adiunkt w Katedrze Ukrainoznaw-
stwa na Wydziale Studiéw Miedzynarodowych i Po-
litycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego. W kregu
jej zainteresowan badawczych znajduje sie ukrainski
teatr awangardowy. Zainteresowania literaturoznaw-
cze obejmuja problemy pogranicza kultur oraz funk-
cjonowania watku utopijnego w literaturze. W za-
kresie szerze]j pojetej humanistyki zainteresowania
to przede wszystkim kultura polityczna na Ukrainie
Sowieckiej oraz ukrainska my$l| spoteczno-polityczna
w $wietle badan postkolonialnych.

Agata Chatupnik

CYRK: ZWIERZECY PUNKT
WIDZENIA

By¢ moze najtrwalsze obrazy z cyrkowego imagi-
narium dotycza zwierzat. Potezny ston zonglujacy
kolorowa piteczka. Balansujace na ogonie foki.
Dtugonoga woltyzerka na konskim grzbiecie. Dtugo-
grzywy, potezny lew i pogromca z batem. Zwierze na
scenie czy na arenie ma zdolno$¢ natychmiastowego
przyciggania spojrzenia widza. Sama jego obecnos¢
ustanawia teatralna sytuacje, Raszewskiego uktad
.S”, wyzwala ,autopoietycznag petle feedbacku”
(Fisher-Lichte). Zaryzykowatabym teze, ze zwierze-
ta sg elementem konstytutywnym dla cyrkowego
medium i cyrku jako gatunku widowisk kulturowych.
(Historycznych argumentéw dostarczyé moze choé-
by cyrk Astleya, wyznaczajacy przetom w historii
nowozytnego cyrku.)

Rozwijajgce sie animal studies wszakze odebraty
nam niewinno$¢ spojrzenia na zwierzeta na arenie.

Z jednej strony stali$my sie wrazliwi na przemoc

i niewygode jakich zwierzeta w cyrku doswiadczajg,
badz moga doéwiadczaé. Z drugiej strony - zobaczy-
liSmy przemoc symboliczng wpisana w sam akt wy-
stawienia zwierzecia na spojrzenie widza - dostrze-
gajac w zwierzeciu podmiot, zdaliémy sobie sprawe,
ze moze nam oddac spojrzenie, z czym niewatpliwie
nie czujemy sie wygodnie. Nowa postawa wobec
zwierzat prowadzi do coraz powszechniejszego
zakazu pokazywania zwierzat na arenie, rosnacej po-
pularnosci nowego cyrku, ale takze do dyskomfortu
badacza podejmujacego refleksje nad cyrkowym
widowiskiem. Czy piszac o cyrku nie biore udziat

w owej skierowanej przeciw zwierzetom przemocy
symbolicznej, nie sankcjonuje jej w jaki$ sposéb?

W swoim wystapieniu chciatabym podjaé pyta-
nia i watpliwosci zwiazane z badaniami nad cyrkiem
(i innymi gatunkami widowisk zwierzecych) w zwigz-
ku i wobec animal studies. Punktem wyjscia beda
dla mnie rozwazania Jacquesa Derridy na temat



podmiotowosci zwierzat z L'animal que donc je suis
/ Zwierze, ktérym wigc jestem i propozycja przepi-
sania historii z perspektywy zwierzat, jako petno-
prawnych historycznych aktoréw, jaka zaproponowat
Erica Baratay w ksigzce Zwierzecy punkt widzenia.
Inna wersja historii. Jak napisa¢ historie cyrku
uwzgledniajgc zwierzecy punkt widzenia?

Agata Chatupnik teatrolozka, kulturoznawczyni,
krytyczka teatralna; adiunkt w Instytucie Kultury
Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Wspétau-
torka podrecznikéw Antropologia widowisk (2005,
2010), Antropologia ciata (2008) i ksiazek Oby-
czaje polskie. Wiek XX w krétkich hastach (2008)
oraz Szpakowska. Outsiderka (2013); wspétredak-
torka tomu Rodzaju zeriskiego. Antologia dramatu
(2018). Autorka ksigzek Sztandar ze spédnicy. Za-
polska i Natkowska o kobiecym doswiadczeniu ciata
(2004) i Niech sie pan nie wyteatrza! Auschwitz

w twdrczosci Mariana Pankowskiego (2017).
Uczestniczka projektéw HyPaTia. Kobieca historia
polskiego teatru. Feministyczny projekt badawczy
i Latajgca Akademia Jezykéw Tanecznych. Ostat-
nio zajmuje sie historia kobiet w polskim teatrze,
teatrem jako medium pamieci i antropologia tanca.

Sabina Drag

ANNA OLGA BROWN - CYRKOWE
POSZUKIWANIA NA POMORZU
ZACHODNIM

Anna Olga Brown to posta¢, ktéra zapisata sie

w historii jako Miss Lala. Silna ,Afrykanska Ksiez-
niczka”, ,Czarna Wenus z tropikéw”, o szczekach

z zelaza, ktérymi potrafita utrzymaé ciezar kilku oséb
jak i wybuchajacej armaty. Jej ewolucje na trapezie
podziwiane byty miedzy innymi na scenach Paryza,
w tym w stynnym Folies Bergére. Zafascynowany
nig Edgar Degas doktadnie studiowat sekwencje jej
ruchdéw i uwiecznit jg na swoim stynnym obrazie Miss
Lala w Cyrku Fernando. Ta $wiatowej stawy artyst-
ka cyrkowa urodzita sie w 1858 roku w Szczecinie

a w zasadzie w robotniczym Drzetowie (pdzniejszej
dzielnicy Szczecina), gdzie rozkwitat wtasnie prze-
myst ciezki dzieki niedawnemu otwarciu Stoczni
Vulcan (1851). Przyszta na $wiat ze zwigzku czarne-
go ojca o niezidentyfikowanym dotad pochodzeniu

i pruskiej matki o, prawdopodobnie, francuskich

- hugenockich korzeniach; najmtodsza z czwérki ro-
dzenstwa, swoje drugie imie Olga, przyjeta po zbyt
wczeénie zmartej siostrze. Urodzita sie w czasach
kolonializmu, niewolnictwa, ale tez coraz bardziej
wzmagajacych sie ruchéw abolicyjnych; w czasach
kiedy rozbite niemieckie pafistwa trawione przez
liczne konflikty, zblizaty sie do zjednoczenia pod
patronatem Prus, a wtadze obejmowat Otto von
Bismarck, rozpoczynajac swoje reformy na chylacym

sie ku upadkowi systemie feudalnym. Swoje pierw-
sze kroki stawiata, kiedy w Szczecinie rozkwitaty
Towarzystwa Gimnastyczne (niem. Turnverain), a eu-
ropejskie spoteczenstwa przezywaty zwrot w strone
ciata i jego sprawnosci. Jej muskularne, cyrkowe
ciato wykraczato poza normatywne kanony kobie-
cego piekna. Fascynowato i budzito niepokdj. Na
potrzeby reklamy byto na przemian normatyzowane
i egzotyzowane. Przedstawiano ja np. jako afrykan-
ska ksiezniczke porwang i sprzedana do niewoli. Jej
biografia petna jest pustych kart, niedopowiedzen

i dywagacji. Skad pochodzit jej ojciec? Jak wygladata
cyrkowa infrastruktura XIX wiecznego Szczecina?
Dlaczego tam osiedlita sie rodzina Brown i czy wszy-
scy jej cztonkowie byli cyrkowcami?

Miss Lala, to przyktad fascynujacej cyrkowej her-
storii, ktéra daje wglad w XIX-wieczna strukture spo-
feczna i kulturowa Zachodniego Pomorza oraz jego
miedzynarodowych powigzan na polu artystycznym.
Biografia czarnej akrobatki cyrkowej to réwniez
punkt wyjécia do analizy wielowarstwowej struktury
wykluczen, bedacej doswiadczeniem miedzy innymi
nie-biatych artystek.

Sabina Drag artystka, performerka i badaczka.
Interesuje ja cyrk w teorii i praktyce, a zwtaszcza
cyrkowe biografie z XIX wieku oraz historia klau-
nady. Dziata w obszarze teatru ruchu i pantomimy
(mime corporel i biomechanika). Trenuje chinese
pole. Absolwentka socjologii i kultury wspétczesnej
Uniwersytetu Jagiellorskiego. Pedagozka cyrkowa
i teatralna. Wspétorganizatorka miedzynarodowych
projektéw cyrkowych i festiwali m. in. Aerial Arts
Festival w Berlinie. Zwigzana z Fundacjg Manowce
Kultury i berlinskim organizacjami, w tym Zirkus
Zack, Vuesch e.V i stowarzyszenie ZuKunst e.V.
Obecnie mieszka w Berlinie.

Anna Gawarecka

SZTUKA CZY RZEMIOS+L.O?
»CYRKOWE WARIACJE”

W MIEDZYWOJENNEJ
LITERATURZE CZESKIEJ

W czeskiej literaturze miedzywojennej cyrk (podob-
nie jak inne fenomeny kultury masowej, np. sport lub
kino) stat sie w twdrczosci zainteresowanej prezen-
tacjg marginalnych, proskrybowanych czy lokalizo-
wanych w przestrzeni tabu dziedzin powszechnej
fascynacji przedmiotem wieloptaszczyznowych
diagnoz i stawiania aksjologicznych pytan. Dome-
na kulturowych peryferii otwierata wéwczas przed
ta literatura nowe pola tematycznych eksploracji,

z ktérych czeéé podporzadkowana byta potrzebie
formutowania konkluzji socjologicznych (powiesci
Ivana Olbrachta, Karla Pola¢ka i Eduarda Bassa),
czesc zas wpisywata sie w awangardowy (Karel



Teige, Vitézslav Nezval) program ,rehabilitacji sztuki
najmniejsze]” i odnajdywania w niej nieodkrytych
jeszcze i zrédet artystycznej inspiracji. W obu przy-
padkach motyw cyrku urastat do rangi swoistego
toposu - budzacego zarazem ciekawos$é i obawe
sygnatu czesciowo tylko ,,oswojonej” egzotyki i spo-
fecznego wydziedziczenia. W odpowiednim oswie-
tleniu ukazane, konkretne elementy cyrkowej kultury
pozwalaty na metaforyzacje rzeczywistoéci, wydoby-
wajac na jaw jej niedostatki i zarazem projektujac dla
niej wymarzone ksztatty. Cyrk w tej perspektywie
postrzegany byt jako przestrzen ,transgresyjna” (np.
egzotyczna i/lub romantyczna), w ktérej zawiesze-
niu podlegaja rutynowe prawa zycia codziennego

i ktéra oferuje mozliwo$é ,alternatywnej” egzysten-
cji i przekroczenia granic sfery Innego. Dodatkowo,
awangardowa strategia siegania po cyrkowe kon-
wencje koresponduje, zwtaszcza w praktyce scenicz-
nej Jifego Voskovca i Jana Wericha z powszechnie
wéwczas odczuwang potrzeba odnowienia czy na-
wet ,ocalenia” teatru, ktdry, jak sadzono, wyczerpat
juz swdj innowacyjny potencjat i powinien poszukaé
dla siebie ,wzorcéw regeneracyjnych” w przestrzeni
ludowych widowisk.

Anna Gawarecka literaturoznawczyni, bohemist-
ka, profesor mianowany Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Zainteresowania naukowe:
czeska literatura i kultura, modernizm, postmoder-
nizm, imaginarium narodowe, geografia kulturowa,
procesy umasowienia kultury, intersemiotyczno$¢.
Autorka prac naukowych, m.in.: Wygnaricy ze swia-
téw minionych. O czeskich dekadentach (Poznah
2007) oraz Margines i centrum. Obecnosé form
kultury popularnej w literaturze czeskiej dwudzie-
stolecia miedzywojennego (Poznan 2012).

Hanus Jordan

OD PRYWATNEGO DO
PUBLICZNEGO. PRZEMIANY
CYRKU CZECHOS+LOWACKIEGO
W LATACH PIECDZIESIATYCH XX
WIEKU

Po drugiej wojnie $wiatowej w Czechach dziatato
kilkanascie prywatnych cyrkéw rodzinnych. Sposréd
nich najwieksze byty dwa: cyrk Wolf, ktéry w la-

tach okupacji dziatat na Morawach jako Wolfson,

a zwtaszcza cyrk Henry rodziny Fiala, ktéry do konca
sezonu 1947 wystepowat w cyrkowym budynku
Beskyd w Ostrawie. Licencje wszystkich prywatnych
cyrkéw wygasty w grudniu 1949 roku, po przemia-
nach politycznych i przejeciu wiadzy przez Partie
Komunistycznag w lutym 1948. W celu realizac;ji
planu znacjonalizowania wtasnosci prywatnej, Partia
powoftata czechostowackie kompanie cyrkowe, kt6-
rych kluczowa rolg byto odebranie wtasnosci wszyst-

kim nadal dziatajgcym rodzinom cyrkowym. Ten akt
.przejmowania prywatnych cyrkéw” miat miejsce

w lutym 1950 roku, kiedy wprowadzono prawo
umozliwiajace objecie wszystkich czeskich cyrkéw
jedna licencja. Trudnym momentem dla cyrkéw byt
1951 rok, kiedy utworzono przedsiebiorstwo Cze-
chostowackie Cyrki, Varietés i Parki Rozrywki. Cyrki
stracity swoje pierwotne nazwy i stopniowo zmie-
niaty swoje nazwy na: Praga, Europa, a stowackie

- bez tradycji cyrkowej — na Dunaj, Krywan, Vihorlat
lub Kamzik. W artykule opisane zostang zmiany

w dziatalnosci artystycznej, sytuacji spotecznej

i zawodowej w nowo powstatych cyrkach panstwo-
wych, ktérych wizytéwka byt nowo powstaty cyrk
Humberto. Podjeta zostanie réwniez kwestia matych
firm prywatnych, ktére oficjalnie istniaty az do zakazu
koczownictwa w Czechostowacji w 1958 roku.

Hanus Jordan kurator Kolekcji Teatralnej Muzeum
Historycznego Muzeum Narodowego w Pradze (od
2004), gdzie stworzyt pierwszg w Czechach kolek-
cje cyrku i rewii. Jest autorem sekgji cyrkowej statej
ekspozycji Muzeum Narodowego - Muzeum Cze-
skich Marionetek i Cyrku w Prachaticach. Ponadto
przygotowywat wystawy, w tym Minione Dni Zycia
w Karawanie, Cyrk Wyrusza w Swiat i Klauni. Jest
wspétautorem Orbis Circus (z Ondrejem Cihlafrem,
2014) oraz wspéttworzyt zbiorowa monografie pt.
Cirkus pictus (Instytut Historii Sztuki Akademii Nauk
Republiki Czeskiej, 2017). Jego dodatkowe publika-
cje to Wyznania Ringmastera (2015), eksploracja
wspédiczesnego oblicza tradycyjnego cyrku. Cze-

sto publikuje na famach kilku czeskich czasopism
naukowych (m.in. Muzeum) i innych periodykéw
(Wiadomosci Teatralne, Strefa Tarica). Specjalizuje
sie w czeskim i czechostowackim tradycyjnym cyrku
XX wieku.

Mateusz Kanabrodzki

éWlETY JOKERZE, PATRONIE
INCELOW

W filmie Joker Todda Phillipsa udato sie skrysta-
lizowaé pokazny kompleks wspétczesnych lekéw
spotecznych. Zwracajac sie w strone amerykanskie-
go kina obrachunkowego péznych lat 70. i 80. film
Phillipsa ukazat mozliwo$¢ wyodrebnienia jeszcze
jednego nurtu w tonie kina gatunku, jakim mégtby
by¢, zgodnie z diagnoza Michaela Moore'a horror
spoteczny. Przed premierowym weekendem pojawi-
ty sie plotki o mozliwych strzelaninach wywotanych
przez grupy clowncelséw - podgrupy subkultury
inceléw (mimowolnych kawaleréw). Recepcja filmu
tylko potwierdzita ten zwigzek. Recenzentka Ti-
me’a Stephanie Zacharek stwierdzita, ze Arthur
Fleck w roli Jokera ,fatwo moze by¢ uznany za $wie-
tego patrona incelow”.



Stwierdzenie Zacharek byto podszyte zjadli-
wa ironia i miato na celu zdezawuowanie dzieta
Phillipsa. W proponowanym wystapieniu zostanie
natomiast podjeta préba powaznego potraktowania
znamienia $wietosci odciskajacego sie na postaci
Jokera. Psychoanaliza odréznia moralno$¢ reguluja-
cg zasady wspotzycia spotecznego od etyki, ktorej
miara jest wierno$¢ wobec wezwania przebijajacego
porzadek symboliczny. Jeéli doszukiwaé sie znamie-
nia $wietosci w postaci Jokera, trzeba wzigé pod
uwage etyczny wymiaru jego buntu.

Wskazanie na znamie $wietosci w charakterysty-
ce tytutowego bohatera filmu Phillipsa, pociagnie
za soba nieco inng konstrukcje obrazu tych, ktérzy
moga poszukiwad u niego wstawiennictwa. W popu-
larnym odbiorze incele sg uosobieniem wszystkiego
co najgorsze: niespetnieni seksualnie kieruja sie
nienawiscig do kobiet, ktére ich odrzucity. Wspét-
tworzac kulture gwattu, nieustannie wzajemnie na-
pedzaja sie do przemocy w czelusciach dark webu.
Jesdli nawet tacy istnieja, coz tak szczegdlnie pocia-
gajgcego moga znalezé oni w bohaterze, ktéry $ni na
jawie o czutej, petnej zrozumienia relacji z réwnie jak
on poraniona przez los kobieta, jak o swojej sasiadce
mysli Arthur?

W wystapieniu zostanie rozwazana hipoteza, ze
odbiorcy - ktérzy w roli swojego patrona chcieliby
widzie¢ Arthura z zastygtym krwawym uémiechem
clowna na twarzy - z trudem poddaja tak jedno-
znacznie negatywnej charakterystyce jako uciele-
$nienie meskiej frustracji i leku przed wspétczesna
kobiecoscia. Incelowi clowni wskazujgc na Jokera
jako na patronujacego im etycznego $wietego,
przyznaja sie do swojej Smiesznosci. Dokonuja
symbolicznej denominacji swojego cierpienia, czynia
z niego element tozsamosci, ale tym samym biora
za nie etyczna odpowiedzialno$¢, odrzucajac profity,
jakie mogliby czerpaé z odgrywania roli ofiary.

Mateusz Kanabrodzki ukofczyt Wydziat Wiedzy

o Teatrze warszawskiej PWST (obecnie Akademia
Teatralna). W latach 2002-2017 pracowat w Za-
ktadzie Teatru i Widowisk Instytutu Kultury Polskiej
UW i na wydziale Wiedzy o Teatrze w Akademii
Teatralnej. Jest autorem dwéch autorskich ksigzek:
Dzieciecy jezyk teatru (LDK-TKT 1997) oraz Kaptan
i fryzjer. Zywiot materialno-cielesny w utworach
Georga Biichnera, Witolda Gombrowicza, Mirona
Biatoszewskiego, Helmuta Kajzara (Stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2004). Wspéttworzyt podrecznik
akademicki Antropologia widowisk: zagadnie-

nia, wybér tekstéw, Wydawnictwa UW, Warszawa
2005, 2010). Byt cztonkiem zespotu redakcyjnego
serii Dromena Wydawnictw UW. Kierowat praca-

mi zespotu, ktéry wypracowat koncepcje poetyki
kulturowej teatru dla serii Wydawnictw UW (Teatr
elzbietariski, red. nauk. Agata Chatupnik, Warszawa
2015; Teatr dell’arte, red. nauk. Dorota Sosnowska,
Warszawa 2016). Swoje zainteresowania ogniskuje
wokot kategorii spojrzenia, ciata, gtosu rozumianych

jako wyznaczniki podstawowych pél kulturowego
doséwiadczenia. Chetnie obejmuje refleksja zjawiska
z zakresu antropologii widowisk, poetyki kulturowej
teatru, teatru spotecznego i socjologii teatru.

Grzegorz Kondrasiuk
CYRK: ARCHIWA

W 2014 roku, puentujac wstep do Cyrku w $wiecie
widowisk, pisatem w pierwszej osobie liczby mno-
giej: ,dlaczego w sytuacji absolutnej, wydawatoby
sie, otwartoéci na wszelkiego typu paradygmaty, po
wszystkich mozliwych zwrotach (performatywnym,
wizualnym, afektywnym itd.), wciaz nie patrzymy na
cyrk?”. Dzi$, niuansujac to spostrzezenie, dodaje:
Istnieje wiele uje¢ zauwazajgcych historie cyrku,
estetyke cyrkowa, techniki uzywane przez artystéw
cyrkowych - ale , przy okazji”, dla ktérych cyrk nie jest
gtéwnym przedmiotem badan. Mimo to wciaz nie
badamy systemowo zagadnien zwigzanych z cyrkiem
polskim i cyrkiem w Polsce, i dzieje sie tak z dwdch
zasadniczych powodéw. Po pierwsze: brakuje instytu-
cjonalnego otoczenia sprzyjajacego systematycznym
badaniom. Po drugie: wszelkiego rodzaju archiwa sa
fragmentaryczne, rozproszone, a czasem wydawa-
foby sie - ze nie ma ich wcale. A jednak istnieja, i da
sie je ze soba zestawi¢. Kazdy, kto na wtasny uzytek
przystepowat do rozpoznania tzw. stanu badan

nad cyrkiem - zestawiajac ten stan z bibliografiami
obcojezycznymi, odkrywajac istnienie zagranicznych
oérodkéw badawczych - zauwazyt zapewne polska
specyfike. Mamy niewielka ilo$¢ opracowan, i wielkie
zbiory potencjalnie interesujgcych danych, opisanych
i indeksowanych w rozmaity sposéb, czasem nawet
bez uzycia kategorii ,cyrk”. W swoim referacie chciat-
bym dokona¢ wstepnego uporzadkowania dostep-
nych materiatéw do badan nad cyrkiem w Polsce.

Grzegorz Kondrasiuk adiunkt w Katedrze Wspét-
czesnej Literatury i Kultury Polskiej UMCS w Lu-
blinie, teatrolog, dramaturg, krytyk teatralny.
Autor koncepcji i redaktor pierwszego w jezyku
polskim naukowego opracowania na temat cyrku
Cyrk w sSwiecie widowisk, wspdtautor ksigzki Sce-
na Lublin. Wspbtorganizator miedzynarodowych
konferencji Nowy Cyrk i Sztuka w Przestrzeni
Publicznej (2014) oraz Taniec i awangarda w Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej (2017). Jako dramaturg
wspbtpracowat m. in. ze Sceng Prapremier InVitro,
Lubelskim Teatrem Tanca, Teatrem Starym w Lubli-
nie. W latach 2008-2010 cztonek zespotu Lublin
ESK 2016, w ktérym pod kierownictwem Dragana
Klaicia powstaty wnioski aplikacyjne do konkursu

o tytut Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Wspot-
twérca i do 2014 redaktor naczelny magazynu
kulturalnego kulturaenter.pl. Stypendysta Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2015).



Agnieszka Korytkowska

»TO NIE CYRK. OKNA SA ZABITE
DESKAMI”

Historia rodzi sie na styku tego, co osobiste z tym,
co historyczne

Historia cyrku Europy Wschodniej to takze historia
bytego Zwiazku Radzieckiego. Trupy wedrowne
dostaja tymczasowe budynki, te zamieniane sg na
wielkie przedsiebiorstwa panstwowe, ktére zyskuja
miano narodowych instytucji, uczestniczac w kon-
kursach , pieknoéci, dostojnoéci i spektakularnosci”.
Motdawski cyrk zaczyna konkurowaé z ukraifiskim,
rosyjskim, biatoruskim, a nawet chiriskim. Programy
koncertowe maja uswiecaé kolejne rocznice narodo-
we ZSRR. Historyczne tto przemian mozna uchwy-
ci¢ dzieki osobistym historiom cztonkéw , dynastii
cyrkowych”, dyrektoréw i ich pupili, akrobatéw,
ktérzy z wedrowcdw stawali sie artystami narodo-
wymi, czyscicieli zwierzat, ktérzy dostawali pod
opieke piekne maneze z konmi krwi arabskiej, klinike
weterynaryjna, setki oséb roboczego zespotu, czy
tych czyszczacych letnie werandy, stiuki w pokojach
artystéw-cyrkowcdw, spacerowe foyer i specjalne
pokoje dla zwierzat, ale tez streczycieli i mafiozéw

z lokalnego pétéwiatka, zwigzanych z cyrkiem. Udato
mi sie dotrzeé do setek rozméwcdw, zrédet, legend,
barwnych wspomnien, fotografii, listow, filméw,
ktére uktadaja sie w fascynujaca, niekiedy zabawna
innym razem przerazajgco smutna historie cyrkow-
cdw, pracownikdw, rodzin tych, ktérzy tworzyli cyrk
Europy Wschodniej od poczatku jego istnienia do
dzi$, w Kiszyniowie, Minsku, Kijowie, w dalekim
Kazachstanie, czy Chinach.

Agnieszka Korytkowska rezyser, kulturoznawca,
scenarzysta, felietonista, wyktadowca. Absolwentka
Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
Wydziatu Wiedzy o Teatrze i Wydziatu Rezyserii
Akademii Teatralnej w Warszawie, Instytutu Sztuki
PAN, doktor sztuk teatralnych (doktorat - Akademia
Sztuk Teatralnych w Krakowie). Pracowata w Pol-
skim Radio (1998-2001) oraz TVP 1 (2007-2010).
Wspétpracowata z teatrami w Polsce (Teatr Polski
w Poznaniu, Teatr Dramatyczny w Warszawie, Teatr
Bagatela w Krakowie, Teatr Dramatyczny w Biatym-
stoku, Teatr Nowy w Poznaniu, Teatr Nowy w odzi,
Opera Podlaska w Biatymstoku, Teatr im. J. Kocha-
nowskiego w Opolu) oraz za granica (Teatr Opery

i Baletu w Nowosybirsku, Republikafski Teatr
Dramaturgii Biatoruskiej w Minsku/Biatorus, Teatr
Narodowy w Kiszyniowie/Motdawia, Teatr Narodo-
wy w Jassach/Rumunia, Theatre N w Pekinie/Chiny,
NSD w Delhi/Indie). Wyrezyserowata kilkadziesigt
spektakli, w tym spektakle operowe, spektakle ple-
nerowe, spektakle Teatru Polskiego Radia, czytania
performatywne. W latach 2012-2016 byta dyrekto-
rem Teatru Dramatycznego w Biatymstoku. Wykta-

data na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopi-
na oraz na uczelniach za granica (m.in. w Chinach, na
Litwie, Biatorusi, Motdawii, Indiach). Wyktadowca
Collegium Civitas oraz ASP w Warszawie.

Barttomiej Kotowski

ARENA WOLNA! MIRAZE CYRKU
PONOWOCZESNEGO

Artykut jest socjologiczno-antropologicznym studium
cyrku w Polsce i krajach bytego ZSRR. Kreowanie
przez artystéw areny wlasnego ,ja” jest nieodzownym
elementem nie tylko cyrkowego zycia, lecz réwniez
indywidualnych dazen jednostek prowokowanych
poczuciem wiasnej wyjatkowosci. Konwergentna
transparencja i ekspozycja wlasnej osoby zakotwicza
sie coraz silniej w erze ponowoczesnej. Tradycje nie
tyle sg kontynuowane, bezwiednie praktykowane,

a jedynie staja sie baza dla ponowoczesnych wytwo-
réw prowokowanych rzeczywistoscia technologiczna.
Nieskrepowane mozliwoéci ,surfowania” po stylach,
gatunkach, rodzajach sztuki cyrkowej oraz manipulac;ji
cyfrowej, coraz czesciej wykorzystywane jest podczas
spektakli. Ponowoczesnos¢ sprzyja egzemplifikacjom
narracji re-kreowanym na arenach $wiata. Cyrk zawsze
budzit kontrowersje, wywotywat emocje. Wspdtcze-
$nie namiot cyrkowy jest coraz rzadziej widywanym
atraktorem zycia publicznego. Badania cyrku pono-
woczesnego, W mojej ocenie, powinny zatem skupiad
sie nie wokét wartoséciowania, lecz opisu zjawisk
majacych miejsce ,tu i teraz”, czyli ,w tym czasie”.
Bowiem, jak pisze Benjamin Lee Whorf ,jeéli co$ nie
dzieje sie «w tym miejscu, to nie dzieje sie réwniez
«w tym czasie», lecz «w tamtym miejscu» i «w tamtym
czasie». Do strefy obiektywnej, odpowiadajacej temu,
co rozumiemy przez «przeszto$é», nalezg zaréwno
zdarzenia «tutejsze», jak i «tamtejsze»; te ostatnie
obiektywne bardziej odlegte, a wiec z naszego punktu
widzenia umiejscowione dalej w przesztosci i w prze-
strzeni od zdarzen «tutejszych»”. Zatem witasciwoscig
badawcza cyrku ponowoczesnego rozumianego jako
sekstremalna forma rozrywki”, ,tu i teraz” powin-

no byé mozliwie gtebokie wyjatowienie z kategorii
nadrzednosci i podrzednosci na rzecz ponowoczesnej
préby rozumienia réwnorzednosci.

Barttomiej Kotowski wyktada socjologie i antropo-
logie kulturowa na Uniwersytecie Jana Kochanow-
skiego w Kielcach. Jego zainteresowania naukowe
obejmuja jezykoznawstwo, antropologie lingwistycz-
na, semiotyke kultury, etnografie Federacji Rosyj-
skiej i Ukrainy, socjologie mediéw i kultury wspét-
czesnej. Autor monografii Jezyk. Bunt. Tozsamos¢.
Socjologiczno-antropologiczne studium empiryczne
subkultury mtodziezowej rap (2016) oraz Popkul-
turowy all inclusive. Socjologiczno-antropologiczny
szkic o szczesciu (2017).



Dariusz Krajewski, Janusz Sejbuk
DWUGLOS O CYRKU POLSKIM

Referat stanowi prébe szerokiego spojrzenia na
historie cyrku polskiego, od jego poczatkéw w XIX
wieku do czasu prywatyzacji na poczatku lat dzie-
wieddziesigtych XX wieku. Powstaty pod koniec

lat 70. XVIII w. u zbiegu ulic Brackiej i Chmielnej

w Warszawie okazaty budynek szczwalni, zwanej tez
Heca, stat sie od poczatku XIX wieku siedziba cyrku.
W prezentacji uwzgledniony zostanie tez okres ist-
nienia warszawskiego cyrku przy ulicy Ordynackiej,
oddanego do uzytku w 1883 roku, ktéry cieszyt sie
wséréd mieszkancédw stolicy ogromna popularnoscia
i sptonat w pozarze w 1939 roku. Po uwzglednieniu
okresu dziatalnosci cyrkéw w czasie drugiej wojny
$wiatowej, autorzy referatu zaprezentujg najwaz-
niejsze momenty i zjawiska zwigzane z powojenna
historig cyrkéw: historie cyrkéw prywatnych w latach
1945-1949, proces upanstwowienia i instytucjo-
nalizacji polskiego cyrku w ramach Zjednoczonych
Przedsiebiorstw Rozrywkowych w latach 1950-
1990, etap prywatyzacji cyrkdw panstwowych.

Dariusz Krajewski badacz cyrku, popularyzator sztuki
cyrkowej. Whasciciel prywatnego archiwum doku-
mentujacego historie cyrku polskiego. Archiwum
znajduje sie w trakcie opracowania i przygotowarn do
dwutomowej publikacji: Historia Cyrku Polskiego
oraz Leksykon Artystéw Cyrku Polskiego. Absolwent
geografii na Uniwersytecie Marii Curie Sktodowskiej
w Lublinie. Cyrkowa pasje rozwijat juz od dziecka,

w czym pomagat mu dziadek, pracujacy jeszcze
przed wojna w objazdowym Cyrku Staniewskich. Sys-
tematyczne badania nad cyrkiem rozpoczat w trakcie
studiéw na geografii. Roczna kwerenda, spotkania

z artystami staty sie zalazkiem cyrkowych zbioréw
archiwalnych - promotor nie zaakceptowat tematu
pracy dotyczacego historii cyrku, uwazajac cyrk za
prymitywna forme kultury i zaproponowat temat
dotyczacy teatru. Po zakonczeniu studiéw pracowat
przez 11 lat jako nauczyciel geografi, nastepnie pro-
wadzit wiasng dziatalno$é w branzy deweloperskie;j.
Od 2009 roku jako wtasciciel Agencji Artystycznej
Tramp zwigzat sie z branza cyrkowa, wspdtpracujac

z cyrkami i organizujac wiasne przedstawienia.

Janusz Sejbuk kustosz Wystawy Sztuki Cyrkowej

w Julinku pod Warszawa, wyktadowca ekwilibrystyki
i historii cyrku w PafAstwowej Szkole Sztuki Cyrko-
wej. Zajmuje sie dokumentowaniem i archiwizacja
spuscizny cyrku w Polsce. W 1977 roku ukonczyt
Panstwowa Szkote Cyrkowa w Julinku, specjalnosé:
ekwilibrystyka. Jako artysta na arenie cyrkowej wy-
konywat zespotowe numery, zwtaszcza wysoka line
pozioma i persze. Wystepowat w cyrkach w Polsce,
Zwiazku Radzieckim, Butgarii, Rumunii, Francji,
RFN, Szwecji oraz krajach Beneluksu. Wraz z zespo-
tem artystycznym otrzymat w 1986 roku nagrode

im. Wyspianskiego. Po zakoficzeniu kariery artysty
cyrkowego pracowat w administracji cyrkowej, przez
10 lat prowadzit tez wtasny cyrk. Wielokrotnie
wspdtpracowat z Instytutem Teatralnym im. Zbignie-
wa Raszewskiego w ramach projektéw z pogranicza
cyrku i teatru.

Olga Kupcowa

OBRAZ CYRKU W ROSYIJSKIEJ
SZTUCE SREBRNEGO WIEKU

Temat cyrku w sztuce rosyjskiej Srebrnego wieku
istniat poniekad obok tematyki teatralnej, choé pod
pewnymi wzgledami (idealizacja, romantyzacja,
komponent melodramatyczny) faczyt sie z ta tematy-
ka i wchodzit z nig w relacje.

W prozie rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku
obraz cyrku zwigzany jest przede wszystkim z pro-
blematyka spoteczna (opowiesé Dmitrija Grigorowi-
cza Chfopiec z gutaperki z roku 1883, opowiadanie
W cyrku Aleksandra Kuprina z 1901). Innym aspek-
tem jest wyobrazenie $wiata cyrku jako obcego,
egzotycznego (czasem z oceng pozytywna — cyrk
jako norma wolnosci, kreatywnosci, indywiduali-
zacji; czasem z konotacja negatywna — cyrk jako
nienaturalny, komicznie znieksztatcony $wiat). Jeden
z najciekawszych obrazéw cyrku w prozie pojawia sie
w opowieéci Czechowa Kasztanka (1887), bedacej
przyktadem skomplikowanego , efektu obcosci”:
spojrzeniem na na to, co sie dzieje za kulisami, na
arenie, wéréd widzéw - oczami psa.

Artyéci cyrkowi i cyrk czesto stawali sie metafora-
mi w poetyckich tekstach Srebrnego Wieku (Mak-
similian Wotoszyn, lwan Bunin, Michait Zienkewicz
i inni), poprzez ktére aktywizowat sie caty szereg
istotnych dla Srebrnego Wieku kodéw kulturowych:
gra—aktorstwo-zycie, $miech-bdl, buda jarmarczna,
maski komedii dell'arte itp.

Jednym z centralnych punktéw wewnatrz cyrko-
wego tematu w sztuce Srebrnego Wieku jest niewat-
pliwie teoria i praktyka teatralna Wsiewotoda Mey-
erholda, ktéry okoto 1910 roku stworzyt ,teorie budy
jarmarcznej” jako podstawy sztuki teatralnej, przygo-
towujac w ten sposdb przyszta ,cyrkizacje teatru”.

W sztukach plastycznych tego okresu cyrk
i cyrkowy pojawiaja sie na wiele sposobéw: od
utrwalenia zycia codziennego (Jewgienij Lanceray)
po fantastyczno-sielankowy punkt widzenia (Boris
Kustodijew). Szczegélnie interesujace sa portrety
utrzymane w ,,cyrkowym” stylu (Piotr Konczatowski,
Wasilij Szukajew).

W nowej, dopiero rodzacej sie sztuce kinemato-
grafii temat cyrku i artystéw cyrkowych réwniez cie-
szyt sie zainteresowaniem. Z jednej strony w filmach
melodramatycznych aktorzy cyrkowi ukazywani byli
jako targani namietno$ciami ludzie o silnych charak-
terach (podobnie jak cata cyganeria artystyczna).



Z drugiej strony kino niemal natychmiast zaczeto
wykorzystywaé cyrkowcéw w komediach (klaun
Jacomino z petersburskiego cyrku Ciniselli, treser
Wiadimir Durow).

Olga N. Kupcowa historyk teatru i literatury, doktor
nauk filologicznych. Pracuje w Zaktadzie Krytyki

i Publicystyki Literacko-Artystycznej na Wydziale
Dziennikarstwa Moskiewskiego Uniwersytetu Pan-
stwowego im. M. W. komonosowa oraz w Dziale Te-
atru w Panstwowym Instytucie Historii Sztuki. Jest
autorka ksigzki Zyzri usadiebnogo mifa: utraczennyj
i obrietiennyj raj (Moskwa 2003; wspélnie z E. E.
Dmitrijewa) oraz ponad 100 artykutéw poswieco-
nych historii rosyjskiej kultury teatralnej XVIII-XX
wiekéw, dramaturgii, krytyce teatralnej oraz francu-
sko-rosyjskim kontaktom teatralnym.

Irina Lappo

DLACZEGO RADZIECKIE DZIECI
NIE BALY SIE KLAUNOW?

Podobnie jak w commedii dell’arte podstawa, na
jakiej klaun buduje swoje improwizacje, jest maska
rozumiana jako spdjny zestaw cech. Préba rekon-
strukcji archetypowych postaci lezacych u podstaw
indywidualnych masek legendarnych radzieckich
klaunéw — od Karandasza przez Jurija Nikulina

i Olega Popowa do Wiaczestawa Potunina — opiera
sie o jungowska teorie archetypdw. Na przyktad
klaun Karandasz (1901-1983) opracowat maske
dobrego, opiekuniczego klauna. Bardzo wdzigcznym
materiatem dla klauna jest takze archetyp Niewin-
nego, bo emanuje z niego transparentna, czysta
dobroé, czasem graniczaca z naiwnoscia. Klaunem
budujacym swojg maske na archetypie Magika byt
Asisiaj Wiaczestawa Potunina — aktora-mima i twér-
cy teatru Licedei.

Jednak najbardziej predysponowany do budowa-
nia maski klauna archetyp Btazna nie znalazt wyrazi-
stego wcielenia w cyrku radzieckim. Mroczna strona
Btazna wyzyskujaca negatywne cechy archetypu
Jokera legta natomiast u podstaw zachodniej kreacji
«ztego klauna”, ktéry nie tylko nigdy nie zagoscit na
arenie radzieckiego cyrku, ale i nie przebit sie przez
zastony cenzuralne do radzieckiej kultury masowe;j.
Wspbtczesny obraz ,ztego klauna” uksztattowat sie
w Stanach Zjednoczonych juz w latach 40., a rozwi-
nat w petni w latach 80. XX wieku.

W radzieckim cyrku uksztattowata sie wyrazna
tendencja do rezygnacji z elementdw stroju, ktére
mogtyby budzi¢ strach, m.in. peruk, duzych butéw,
czerwonych noséw, jaskrawych strojéw. Te estetyke
zapoczatkowat legendarny Karandasz, ktéry nosit
wielkie workowate spodnie, za duza marynarke,
ogromne buty, miekki czarny kapelusz i cienki wasik,
a jego strdj kontrastowat z btyszczacymi, efektow-

nymi kostiumami akrobatéw, zonglerzy, jezdzcow

i innych artystdéw, czyniac klauna blizszym, bardziej
swojskim i czytelnym dla publicznosci. Gwiazdy ra-
dzieckiego cyrku zazwyczaj rezygnowaty z wyrazistej
charakteryzacji na rzecz archetypowej maski opra-
cowanej w zgodzie z indywidualnymi predyspozycja-
mi, za$ zelazna kurtyna skutecznie przeciwdziatata
mozliwosci nawigzania kontaktu radzieckich dzieci

z Jokerem i innymi wytworami nieskrepowanej cen-
zuralnymi zakazami zachodniej popkultury.

Irina Lappo teatrolozka, ttumaczka, etnolingwist-
ka. Pracuje w Katedrze Wspétczesnej Literatury

i Kultury Polskiej UMCS w Lublinie. Cztonek redakcji
rocznika Etnolingwistyka i miesiecznika Nowaja
Polsza (2013-2019). Autorka licznych artykutéw

z zakresu teatrologii, translatoryki i etnolingwistyki
oraz dwéch monografii: Mrozek & la russe (2007)
oraz Czechow w teatrze polskim (2010). Publikowa-
ta w Pamietniku Teatralnym, Przeglgdzie Rusycy-
stycznym, Dialogu, Akcencie.

Paloma Leyton

GRAWITACJA MA ZNACZENIE.
CYRK JAKO NARZEDZIE

Moja propozycja jest proba zrozumienia Cyrku jako
narzedzia z perspektywy performatywnej, ktéra
czerpie odniesienia ze wszystkich dziedzin wspét-
czesnej tworczoéci. Podczas gdy wszystkie rézne
fazy awangardy innych dyscyplin artystycznych
zaowocowaty solidng praca teoretyczng, cyrk byt
niedoceniany pod wzgledem akademickim, a jego
symboliczne i performatywne innowacje, ktére
dotycza wspdtczesnego spoteczeristwa w taki sam
sposéb, jak kazda inna dziedzina artystyczna, musza
zostaé ponownie wprowadzone do historii sztuki.
Zatem jego p6zng awangarde lat 80 dwudziestego
wieku, poprzez francuski nouveau cirque, mozna
rozumied jako fale performatywnego zwrotu lat 60-
70, zmiane paradygmatu prowadzaca w kierunku
performatywnej $wiadomoéci sztuki. To wyjasnia
rosnace zainteresowanie badaniami, innowacjami

i multidyscyplinarnoécia, oprécz autorstwa i bran-
dingu artystycznego we wspdtczesnym rozwoju
cyrku w latach 90. i w pierwszej dekadzie XXI
wieku. W swej istocie cyrk jest narzedziem, ktére
konfrontuje ciato z jego kruchoscia. Nie jest to seria
dyscyplin, ale wielkie narzedzie walki z grawitacja,
ktére ewoluuje w estetyke wtasna, estetyke ryzyka.
Ta walka z grawitacja, jako symbolika, jest gteboko
zakorzeniona w historii ludzi, poniewaz pionowosé

i powstanie, zawieszenie i upadek sa obecne przez
caty czas, za poSrednictwem wszystkich medidw,
zaréwno w zbiorowej wyobrazni, jak i spotecznej rze-
czywistoéci. Grawitacja definiuje ludzka egzystencje,
a cyrk, fizyczny i dramatyczny dialog miedzy ciatem



a grawitacja, jest wiec narzedziem spotecznym. Na-
sza terazniejszo$¢ wydaje sie przeformutowywaé re-
lacje miedzy ciatem a tozsamoscig. Otwarte pytania,
takie jak wykorzenienie, utrata horyzontu, wirtualne
pofaczenie, $wiadomosé¢ planetarna, gender, eko-
logia, wiara i kwestionowane demokracje na nowo
definiujg nasze rozumienie fizycznosci. Sprobuje
ponownie wprowadzi¢ cyrk we fragmenty historii
sztuki, w ktérych go brakuje, a takze przeanalizowad,
jak wspotczesny cyrk dostosuje sie do nowych para-
dygmatdw wizualnych, fizycznych i performatywnych
naszej terazniejszosci.

Paloma Leyton artystka i badaczka, doktorantka

w dziedzinie sztuki i historii na Uniwersytecie w Gra-
nadzie (UGR). Pofaczyta wyksztatcenie akademickie
w dziedzinie sztuk pieknych z osobistg $ciezka jako
akrobatka powietrzna i nauczycielka, pracujac dla
réznych firm w Hiszpanii, Francji, Wtoszech i Nor-
wegii. Jej zainteresowania badawcze skupiaja sie
wokét pojed grawitacji, przywigzania i przynalezno-
§ci oraz ich wptywu na wspétczesny cyrk i perfor-
mans. Jej prace prezentowane byty m.in. podczas La
Biennale di Venezia, w Centre d’Art Contemporain
Franco-Chinois, Fondazione Bevilacqua la Masa,
Carré d’Art, U10 Umetnicki prostor czy Festival
Internacional de VideodanzaBA. Oprécz wspétpra-
cy przy Collettivo Confluenze jest zatozycielka Cia.
Denkraum i koordynatorem eksperymentalnego
projektu cyrkowego Atentamente, el Universo. Jest
wspédtzatozycielka, wspotkierowniczka i nauczycielka
w weneckim stowarzyszeniu tarica powietrznego
Avria Alta, czasami wspétpracuje jako performerka
tanca wertykalnego z Vertical Waves Project i pra-
cuje jako pedagog sztuki na La Biennale di Venezia,
w Fundacji Solomona R. Guggenheima i przy kolek-
cji Pinault.

Eleanor Lybeck

CYRK NA SCENIE: WYSTEPY
SCENICZNE | KULTURA
POLITYCZNA W IRLANDII, 1770-
2020

Odkad Philip Astley otworzyt swéj cyrk na Peter
Street w Dublinie w 1773 roku, historia i praktyka
cyrku i teatru w Irlandii przeplataja sie. Niniejszy
referat éledzi te réwnolegte historie az po dzieh
dzisiejszy zatrzymujac sie w istotnych momen-

tach skrzyzowania. W centrum uwagi znajda sie
zapalajace pantomimy wystawiane w Amfiteatrze
Astley’a w Dublinie, przedstawienia cyrkowe jedne-
go z najwiekszych irlandzkich artystéw sztuk wizual-
nych XX wieku, Jacka B. Yeatsa, oraz teatr cyrkowy
wspédiczesnego zespotu performerskiego, Tumble
Circus. Wiele z tych cyrkéw teatralnych i dziet teatru
cyrkowego ma jedna fascynujaca ceche wspélna:

zajmuja sie jednoczesnie polityka narodu i polityka
jednostki. W niniejszym wystapieniu ostatecznie
zbadam, dlaczego cyrk, we wszystkich swoich for-
mach, jest tak dobrze przystosowany do konfrontacji
z tak palacymi problemami.

Eleanor Lybeck dotaczyta do Instytutu Studiéw
Irlandzkich Uniwersytetu w Liverpoolu w 2019 roku.
Przed przeniesieniem sie na Uniwersytet w Liver-
poolu, Eleanor ukonczyta podyplomowe studia

w dziedzinie literatury na Uniwersytecie Nowojor-
skim i Uniwersytecie w Cambridge oraz pracowata
jako wyktadowca na Uniwersytecie w Oksfordzie. Jej
zainteresowania badawcze obejmuja okres od 1800
roku i dzielg sie na dwie kategorie: historie teatru

i performansu oraz literature i kulture irlandzka. Jej
pierwsza monografia, Wszystko o Show: Cyrk w Li-
teraturze i Kulturze Irlandzkiej zostata opublikowana
przez Cork University Press w 2019 roku. Obecnie
wspdtpracuje wraz z wspdtpracownikami z Univer-
sity College w Dublinie nad méwiona historia cyrku
w Irlandii. W 2017 roku Eleanor zostata uznana za
Myslicielke Nowej Generacji Rady ds. Badan nad
Sztuka i Naukami Humanistycznymi /BBC Radia 3.
Od tego czasu napisata, zaprezentowata i wystapita
w wielu programach BBC Radio 3. Pisata takze dla
réznych czasopism, magazyndw i blogéw, w tym
Vogue, the Irish Times i HuffPost UK. Eleanor jest
zatozycielka i wspotrezyserka grupy teatralnej Side-
long Glance.

Magda Nabiatek

MIEDZY MIMEM A PIERROTEM.
ARTYSTA CYRKOWY W SZTUCE
DRAMATYCZNEJ XX-LECIA
MIEDZYWOJENNEGO

Autorka referatu pragnie przyjrzeé sie obecnoéci
szeroko rozumianej sztuki cyrkowej w sztuce dra-
matycznej dwudziestolecia miedzywojennego, ze
szczegdlnym uwzglednieniem takich autoréw jak
Adam Polewka, Jézef Jarema, Witold Wandurski
oraz Ewa Szelburg-Zarembina. W zatozeniu autor-

ki referatu w dwudziestoleciu miedzywojennym
dochodzi do bardzo szczegdlnej préby ujecia aktora
jako twércy. Taki sposéb postrzegania dramatis
personae wprost odsyta do sztuki cyrkowej, nie tej
jednak aktualnej twércom lat 20. i 30. XX wieku, ale
pierwotnej - zwigzanej ze starozytnym Rzymem i Bi-
zancjum. Przygladajac sie szczegblnemu potaczeniu,
jakie zachodzi w postaci mima, twércy jarmarcznego,
tancerza i cyrkowca, autorka nieco inaczej chce po-
stawi¢ kwestie wptywu Sredniowiecznych motywéw
i gatunkéw na poetyke dwudziestolecia miedzywo-
jennego. Pragnie bowiem udowodnié, ze zrédtem
przemian w latach 20. i 30. jest nie tyle dostrzegana
przez twércodw konieczno$é modernizacji i weryfi-



kacji wzorcéw dramatycznych, ile catkowita zmiana
w postrzeganiu postaci dramatycznej. Zrédtem tych
przemian moga by¢ $redniowieczne farsy, moralitety
i misteria, ktére odsytaja do zapomnianego przez
wieki modelu aktora-twércy.

Magda Nabiatek adiunkt w Zaktadzie Poetyki,
Teorii Literatury i Metodologii Badar Literackich na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego;
autorka ksiazki Scena - miedzy stowem a obrazem.
O kompozycji dramatéw Juliusza Stowackiego.
Obecnie zajmuje sie poetyka dramatu pierwsze;j
potowy XX wieku.

Patrycjusz Pajak

CYRKIPOLITYKA W FILMACH
DUSANA MAKAVEJEVA

Filmowcy inspiruja sie cyrkiem, poczawszy od po-
czatkédw kinematografii — wtedy zresztg owa inspira-
cje wida¢ najlepiej (w najwiekszym stopniu ujawnia
sie w burleskach). Pézniej pierwiastki sztuki cyrkowej
obecne sa choéby w filmach akgji czy w twérczosci
niektérych rezyseréw (jak Federico Fellini). Film
moze nawigzywac do estetyki cyrku swoja struktura
lub jedynie tematycznie - gdy opowiada o $rodowi-
sku cyrkowym. Obydwa rodzaje nawigzania wspét-
wystepuja sporadycznie.

Do rezyserdw, ktérych twérczoéé zacheca do
interpretacji w kontekscie wiezi estetycznej miedzy
filmem a cyrkiem, nalezy Dusan Makavejev. Jego
dokumentalne i fabularne dzieta z okresu od konca
lat 50. do poczatku lat 70. uchodza za sztandarowe
przyktady serbskiego (i jugostowiarskiego) moder-
nizmu filmowego. Nie we wszystkich filmach Ma-
kavejeva ze wspomnianego okresu cyrkowy $lad jest
jednakowo czytelny, dostrzezenie go wymaga niekie-
dy intuicji. W dwéch utworach na pewno nie mozna
go przeoczyé, wystepuja w nich bowiem cyrkowcy.
W zakohczeniu filmu fabularnego Czfowiek nie jest
ptakiem z 1965 roku rezyser pokazuje fragment
spektaklu cyrkowego, ktéry stanowi metaforyczny
komentarz do przedstawionych wczesniej wydarzen.
Nakrecony trzy lata p6zniej pethometrazowy doku-
ment Bezbronna niewinnosé poéwieca Dragoljubowi
Aleksiciowi — serbskiemu atlecie, akrobacie i filmow-
cowi. Makavejev to rezyser politycznie zaangazowany
- kazdy jego film ma krytyczne przestanie wymierzo-
ne w panujaca ideologie. W wiekszosci swoich dziet
serbski twérca krytykuje ideologie komunistyczna
w jej jugostowianskim wariancie. Strukturalne i te-
matyczne nawigzania do sztuki cyrkowej odgrywaja
w tej krytyce kluczowa role. Rezyser nadaje cyrkowi
znaczenie metafory politycznej, ktéra stuzy konte-
stacji prawidet rzadzacych jugostowianska rzeczywi-
stoScia: opisuje ich absurdalno$é, opiewajac jedno-
czeénie takie wartosci, jak wolnos¢, indywidualizm,
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ponadprzecietnoéé. Referat po$wigcony bedzie tym
funkcjom metafory cyrkowej w petnometrazowych
filmach Makavejeva z okresu odwilzy politycznej

w socjalistycznej Jugostawii.

Patrycjusz Pajgk doktor habilitowany, adiunkt

w Instytucie Slawistyki Zachodniej i Potudniowej na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.
Zajmuje sie kultura krajéw stowiarnskich w Europie
Srodkowej i na Batkanach. Wéréd jego zaintere-
sowan znajduja sie: awangarda literacka i filmowa,
kinematografia Europy Srodkowej i Batkanéw,
gotycyzm w literaturze i filmie. Autor ksigzek: Ka-
tegoria rozpadu w chorwackiej prozie awangardo-
wej (2003), Groza po czesku. Przypadki literackie
(2014), Arcydzieta chorwackiego filmu fabularnego
(2018).

Barbara Pitak-Piaskowska

CYRKOWE FREAK SHOW
BARNUMA

W swoim wystapieniu pragne zaprosi¢ do otwartej
dyskusji na temat natury i charakterystyki dzie-
wietnastowiecznego amerykanskiego muzeum
osobliwosci stworzonego przez P. T. Barnuma. Ten
przedsiebiorca cyrkowy, uznawany dzisiaj za twdrce
amerykanskiej rozrywki, specjalizowat sie w pre-
zentowaniu ludzkiej odmiennosci — oséb badz to
zdeformowanych fizycznie, badz z réznego rodzaju
anomaliami zwigzanymi z wygladem, w tym: kartéw,
ludzi-olbrzyméw, blizniakéw syjamskich, albinoséw.
Zamierzam wykazaé, ze wystepy okreélane mia-
nem freak show, czyli ,,pokazu dziwakéw” staty sie
znakiem rozpoznawczym rozrywkowej dziatalnosci
Barnuma, ktéra na przestrzeni lat praktykowat m. in.
w Barnum & Bailey Circus. Freak shows przyciagaty
ttumy i staty sie swoistym kulturowym fenomenem
z uwagi na to, ze opieraty sie na zatozeniu, by oswo-
i¢ to, co w ludziach budzi strach. Kontrowersyjny
pomyst Barnuma opierat sie bowiem na bezposred-
nim zetknieciu z tym, co wéwczas (w XIX wieku) byto
tematem tabu: odmiennoé¢ budzaca odraze, przera-
zenie i ciekawo$é jednoczednie. Wéréd ,eksponatéw’
Barnuma znalazty sie m. in. Myrtle Corbin - dziewczy-
na z czterema nogami (dotknieta anomalia typu fetus
in fetu, czyli ,ptéd w ptodzie”, do ktérego nalezata
dodatkowa para nég), Tomcio Paluch (karzet), Jose-
phine Clofullia - kobieta z broda (prawdopodobnie
cierpiatfa na hipertrichoze), syrenka z Feejee (zmumi-
fikowane dziwactwo z gtowa matpy i rybim ogonem).
Moim celem jest udowodnié, ze specyfika tej
amerykanskiej rozrywki opierata sie na zafascyno-
waniu , dziwadtami” i ,,odmiericami”, co wigzato sie
z silng potrzeba oswojenia (pod przykrywka widowi-
ska i teatralizacji) tego, co dotychczas nieoswojone
i nieznane.

’



Barbara Pitak-Piaskowska teatrolozka i kulturo-
znawczyni. Specjalizuje sie w historii musicalu jako
gatunku, szczegélnie zwazajac na jego rozwdj na

tle kultury Stanéw Zjednoczonych. Autorka ksiazki
Amerykariski musical teatralny i filmowy w zwier-
ciadle groteski. W pracy badawczej zajmuje sie
powinowactwem sztuk, szeroko rozumiana kultura
popularna, a takze sztuka okresu dwudziestolecia
miedzywojennego w Polsce i na $wiecie. Autorka
sztuk teatralnych i recenzji. Jest statg wspotpracow-
niczka Centrum Badan nad Teatrem Muzycznym
UAM oraz cztonkinig Polskiego Towarzystwa Badan
Teatralnych.

Pawet Ptoski

ARTYSCI DZIECIOM. CYRK
(I TEATR) W S+t UZBIE ZDROWIA.

W wystapieniu - raczej komunikacie niz referacie -
opisze dwa widowiska cyrkowe Artysci dzieciom z lat
1976-1978 - ewenement na skale catego obozu so-
cjalistycznego - wielkie widowiska faczace artystow
cyrku i artystéw teatru. Te wydarzenia towarzysko-
-charytatywno-medialne juz na poziomie anegdoty
maja wiele smaku. Jednoczesnie to sposobnosé, by
sprawdzi¢ dwczesne postrzeganie cyrku, przeana-
lizowaé sposoby, na jakie méwiono w éwczesnych
kanatach medialnych o sztuce cyrkowej.

Pawet Ptoski teatrolog, redaktor, badacz polityki
kulturalnej i organizacji teatru. Wyktadowca war-
szawskiej Akademii Teatralnej. Od 2019 dziekan
Wiedzy o Teatrze AT. Kierownik dziatu literackie-
go Teatru Narodowego (2009-2020). Redaktor
miesiecznika Teatr (2007-2016). Redaktor serii
ksigzkowej Teatr. Krytycy wydawanej przez Instytut
Ksiazki (2014-2016), w ktérej redagowat tomy
tekstéw Jerzego Koeniga i Janusza Majcherka. Je-
den z pomystodawcéw i koordynatoréw obchodéw
stulecia urodzin Erwina Axera (2017). Jako ekspert
wspbtpracowat z MKiDN oraz wieloma instytucjami
kultury teatralnej w Polsce.

Rafat Sadownik

CARNAVAL SZTUKMISTRZOW
- HISTORIA, KONTEKST | MAPA
DROGOWA DLA CYRKU
WSPOLCZESNEGO W POLSCE

Carnaval Sztukmistrzéw jako najwiekszy i najdtuzej
funkcjonujacy polski festiwal o profilu cyrkowym i lu-
dycznym wyznacza ramy recepcji i rozwoju zjawiska
nowego cyrku i tzw. outdoor arts. Nowy Cyrk — jako
novum, budzacy wstyd krewny posréd sztuk per-
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formatywnych - coraz silniej upomina sie o swoje
miejsce przy stole ,Kultury przez duze K”. Swiadczy
o tym tegoroczna edycja festiwalu noszaca tytut
Incydent polski. Po 12 latach organizacji miedzy-
narodowego festiwalu — w ktérym rodzima sztuka
stanowita dodatek i rodzaj urozmaicenia - nadszedt
czas na pierwszy historyczny showcase polskiego
cyrku wspétczesnego. Powstato 9 premier, zréznico-
wanych pod wzgledem skali, dyscyplin performatyw-
nych, tematyki i charakteru. Incydent mozemy uznaé
za kolejny moment na osi czasu rozwoju i ksztatto-
wania sie nowej dziedziny sztuki performatywnej

w Polsce, jaka jest bez watpienia cyrk wspdtczesny.
Do powstania modelu instytucjonalnego wsparcia
(na przyktad poprzez powotanie Instytutu Sztuki
Cyrkowej) jeszcze daleka droga. Ale widzimy dzi$,

ze polski cyrk wspétczesny rozwija sie konsekwent-
nie i jest tylko kwestiag czasu, gdy wzorem krajéw
zachodnich wywalczy sobie uwage instytucji. Bo
uwage publicznosci przycigga juz od dawna.

Rafat Sadownik kierownik pracowni ds Kultury

i Sztuki Ludycznej Warsztatéw Kultury w Lubli-

nie. Twérca, koordynator, dyrektor artystyczny
projektéw: Carnaval Sztukmistrzéw, Festiwal
Sztukmistrzéw, Urban Highline Festival, Akademia
Sztukmistrzéw, Festiwal Gier i Zabaw Tradycyjnych,
Rezerwat Dzikich Dzieci. Magister Filozofii, inzynier
Architektury i Urbanistyki, absolwent Europeistyki,
Kulturoznawstwa, instruktor Lekkiej Atletyki, aktor,
animator, playworker. Zaangazowany propagator
idei miast przyjaznych dzieciom i zabawy w miescie.

Sylwia Siedlecka
MOWIONA HISTORIA CYRKU

Kultura postapita z cyrkiem troche tak, jak z Roma-
mi. Cyrkowy $wiat jako repozytorium monstréw, ilu-
zjonistdw, akrobacji i tresowanych zwierzat od kilku
wiekéw inspirowat twércéw malarstwa, literatury,
teatru i filmu, jednoczesénie realne zycie cyrkowych
spotecznoéci pozostawato $wiatem obcym, nieod-
krytym, a opowiesci ludzi tworzacych cyrk - niewy-
stuchane. Zyta jedynie unieruchomiona w artystycz-
nych przechwyceniach cyrkowa wizualnosé¢, ktérej
obrazu nie macita realna tkanka cyrkowego zycia.

O ile dostep do wiedzy o cyrku przedwojennym
dajg zrédta pisane, to baza wiedzy o jego najnow-
szej historii s przede wszystkim tworzacy ten
$wiat ludzie, oraz ich - czesto niewypowiedziane
i niezapisane - historie. Porzadkujac historie cyrku,
mozna uczyni¢ kluczem réznego rodzaju wspél-
noty. Ludzie cyrku nalezeli zazwyczaj do rodzin
wielopokoleniowych, w ktérych wiedza i praktyka
przekazywana byta generacyjnie, nieformalnie, poza
oficjalnymi instytucjami. W cyrkowych rodzinach
wiele z codziennych praktyk spotecznych podlegato



rozmaitym transformacjom, co wigzato sie miedzy
innymi z mobilnym trybem zycia artystéw cyrkowych
w trakcie sezonu i ich kontaktami miedzykulturo-
wymi. Czesto dzieci cyrkowcdw od wezesnych lat
byty przyuczane do zawodu przez starszych czton-
kéw rodziny, a te, ktére nie wystepowaty na arenie,
réwniez podrdzowaty w trakcie sezonu z rodzicami,
czasem kilkanascie razy w roku zmieniajac szkoty.
Wieloetniczne, przekraczajgce granice miejscowosci
i panstw zespoty cyrkowe przebywaty w rzeczywi-
stosci nieustannych transferéw kulturowo-spotecz-
nych. Jednoczeénie, tak czesto podkreslany przez
zewnetrznych obserwatoréw hermetyzm spoteczno-
$ci cyrkowych wynikaé mégt z tego, ze cyrkowy $wiat
funkcjonowat w duzej mierze w zamknietym obiegu
wiasnych, czesto nieformalnych instytucji. W trakcie
sezonu cztonkowie zespotéw dzielili wagony cyrko-
we, czesto réwniez ze zwierzetami, a poza sezonem
artysci oraz zespoty techniczne mieszkali w bazach
cyrkowych, w ktérych kumulowato sie wiele aspek-
téw wspdlnotowego zycia, réwniez osobistego.
Piszac naukowo o cyrku, tatwo ulec pokusie kon-
wencji, jaka stwarza zwtaszcza intensywnos¢ cyrko-
wych biografii, nasyconych podrézami, przygodami,
chwilami splendory, ale i upadku. Pytanie o to, w jaki
sposdb o cyrku pisaé, nie ograniczajac sie z jednej
strony do krytyki cyrku jako przestrzeni przemocy
wobec zwierzat, jak to czesto ma dzisiaj miejsce,
a z drugiej strony, nie ulegajac pokusie natozenia
na opowies¢ o cyrku konwencji romantycznej basni,
wydaje sie istotne - rowniez dlatego, ze cyrk nadal,
mimo swojej pozornej anachronicznosci, pozostaje
niewyczerpanym zrédtem dla rozproszonej, migotli-
wej kultury wspétczesne;.

Sylwia Siedlecka pisarka, badaczka, wyktadow-
czyni. Adiunkt w Instytucie Slawistyki Zachodniej

i Potudniowej Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie
prowadzi zajecia z kultury i literatury czeskiej i but-
garskiej. W kregu jej zainteresowan badawczych

i artystycznych znajduje sie cyrk, zwtaszcza historia
widowisk cyrkowych w Europie Srodkowej, méwiona
historia cyrku, wedréwki obrazéw cyrkowych w li-
teraturze i kulturze wizualnej. Autorka m. in. zbioru
esejéw o Butgarii Zfote piachy (wyd. Czarne 2019),
powiesci Fosa (W.A.B. 2015), zbioru opowiadan
Szczeniaki (W.A.B. 2010, wyd. Il 2015), monografii
Poganki i intelektualistki. Bohaterki Btagi Dimitro-
wej (PAN 2012), wspoétautorka Leksykonu tradycji
butgarskiej (PAN, 2011), wspdtredaktorka naukowa
zbioru Zmiana ram. Instytucje po 1989 roku w Eu-
ropie Srodkowo-Wschodhniej i na Batkanach (UW,
2019). Wyktadata m.in. w Collegium Civitas, War-
szawskiej Szkole Fotografii. Od wielu lat wspétpra-
cuje z warszawskim Domem Spotkan z Historig jako
autorka projektéw edukacyjnych.
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llona Szewczyk

VENATIONES ET ALII. ZWIERZE
W RZYMSKICH WIDOWISKACH
CYRKOWYCH

Spektakle zwane ludi circenses, czyli przedstawienia
cyrkowe, cieszylty sie w starozytnym Rzymie ogrom-
na popularnoscia i oferowaty szeroka game rozry-
wek - od walk gladiatoréw, po naumachie, czyli in-
scenizacje bitew morskich na arenie przeksztatconej
w olbrzymi basen. W ramach widowisk oferowano
publicznosci takze rozmaite przedstawienia z udzia-
tem dzikich zwierzat, a wyobraznia fundatoréw ludi
circenses przy ich aranzacji wydaje sie wyjatkowo
bogata. Celem proponowanego referatu jest zapre-
zentowanie najpopularniejszych widowisk z udzia-
fem zwierzat w starozytnym Rzymie na podstawie
zaréwno tekstéw zrédtowych (np. Ksiega Widowisk
Marka Waleriusza Marcjalisa, Zywotéw Cezaréw
Swetoniusza, Metamorfoz Apulejusza z Madaury)
jak i w oparciu o prace badawcze przede wszystkim
Mirostawa Kocura i Kathleen Coleman, Ingwild
Gilhus i Rolanda Augueta. W5rdd spektakli, ktére
zostawity po sobie $lad w tacinskiej literaturze oraz
wzbudzity zainteresowania badaczy historii i kultury,
wyrdzniaja sie venationes, czyli inscenizowane na
arenie ,polowania” w rozmaitych odstonach, silvae,
czyli, jak proponuje Coleman, ,teatralne egzekucje”,
w ktérych wyrok na skazancach wykonywaty zwie-
rzeta, damnatio ad bestias - popularniejsza, cho¢
mniej dopracowana scenograficznie wersja silvae,
czyli rzucanie wieznidw zwierzetom na pozarcie,
oraz inne, mniej przepetnione przemocy, zblizone
do wspdtczesnych pokazy tresury i widowiskowych
ucieczek przed dzikimi zwierzetami. Referat przybli-
zy stuchaczom udziat zwierzat w ludi circenses z po-
dziatem na kategorie egzekucji, venationes i tresury
przede wszystkim w oparciu o teksty zrédtowe oraz
najbardziej obszerne polskie opracowanie tego za-
gadnienia - publikacje autorstwa Mirostawa Kocura
We wtadzy teatru.

llona Szewczyk adiunkt na Wydziale Artes Liberales
UW, aktualnie lektor jezykdw tacinskiego i staro-
greckiego, od 3 lat prowadzi takze konwersatorium
poswiecone antycznej tradycji ezoterycznej w Ko-
legium Artes Liberales. Zainteresowania naukowe:
intertekstualno$¢ w literaturze tacinskiej, ezoteryka
w starozytnosci, religia w kulturze grecko-rzymskiej
Aktualnie pracuje nad monografig poéwiecona
zagadnieniu mechanizmdw i czystosci rytualnej

w korpusie PGM (greckie papirusy magiczne).



Grazyna Swictochowska

PRZESTRZEN TARGOW EXPO
A DOMINANTY PRZEDSTAWIEN
CYRKOWYCH. PRZYPADEK
HISTORYCZNY

Interesuja mnie przetomowe z punktu widzenia
drugiej potowy dwudziestego wieku targi $wiato-
we z 1958 roku w Brukseli iz 1967 w Montrealu
oraz wystawa w Moskwie w 1959 roku i wystawa

w Nowym Jorku w 1964 roku. Zamiast analizowaé
catosciowe projekty narodowe czy pawilony konkret-
nych koncernéw chciatabym skupi¢ sie na wiodacych
typach prezentacji multimedialnych. Te determino-
wane przez nadrzedne projekty architektoniczne
oraz uzyte narzedzia technologiczne i ludzkie dazyty
do stworzenia precyzyjnego $rodowiska komunika-
cyjnego, ktére nie rezygnowato z elementu rozrywki,
edukacji i ekonomii wymiany konkretnego $wiata
wartosci. Nazwiska, ktére beda wiodace dla tej pre-
zentacji to Ray i Charles Eames, Alfred i Emil Radok,
Josef Svoboda i Raduz Cincera.

Grazyna Swietochowska adiunkt w Instytucie Badar
nad Kulturg Uniwersytetu Gdanskiego. Redaktor-
ka naczelna czasopisma naukowego Panoptikum.
Interesuje sie historig kultury audiowizualnej Europy
Centralnej oraz obszarem wspdlnym dla kina, sztuki
i designu.

Balbina Tarnowska

BRUNO SCHULZ | CYRK. OBRAZY,
METAFORY, AUTOIDENTYFIKACJE

Bruno Schulz, podobnie jak wielu artystéw jego
czaséw, interesowat sie sztuka cyrkowa. Teatr -
jako zesp6t motywdw, ale takze metafora dziatania
$wiata - szczegblnie go fascynowat. W liscie do
Anny Ptockier pisat o ,jakiej$ metafizycznej ma-
rionetkowosci”, ktéra sie objawia w przemianach
jej osobowosci. W otwartym liscie do Witkacego
przedstawit autorska interpretacje Sklepéw cyna-
monowych, ktéra stata sie wyrazem jego pogladéw
na rzeczywisto$é w ogdle. Pisat: ,W zwyczajach

i sposobach bycia tej rzeczywistosci przejawia sie
pewnego rodzaju zasada - panmaskarady. Rzeczy-
wisto$¢ przybiera pewne ksztatty tylko dla pozoru,
dla zartu, dla zabawy. [...] W samym fakcie istnienia
poszczegdlnego zawarta jest ironia, nabieranie,
jezyk po btazensku wystawiony”. Serge Faucherau
stwierdzit, ze Swiat Schulza jest wielka machina

w teatralnym sensie tego stowa. Jezeli tak, to jest
to teatr jarmarczny, teatr wedrowny. Jedna z prac
plastycznych Schulza ukazuje trupe cyrkowa wy-
stepujaca na prowizorycznej scenie wzniesionej

w przestrzeni miejskiej. Miniatury z kolekcji Ex
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libriséw Biblioteki Stanistawa Weingartena ozda-
biajg postaci z komedii dell’arte. Zreszta arlekiny

i poliszynele pojawiaja sie réwniez w prozie Schulza.
W jednym z opowiadan narrator pyta: ,Czy mozna
to uznaé za przypadek, ze w tych dniach wtasnie zje-
chat wielki teatr iluzji?”. Szczegdlne miejsce w jego
twdrczosci zajmuje nieszczesliwy Pierrot. Zachowat
sie autoportret ze szkicem btazna-pierrota. Jeden

z jego ucznidéw, Emil Gérski, wspomina o zaginio-
nym portrecie Schulza w stroju Pierrota autorstwa
Witkacego, ktéry miat wisie¢ w gabinecie Schulza.
Ta postac obecna jest takze w pracach z cyklu Xiegi
batwochwalczej i w opowiadaniach. Cyrk pojawia
sie w twdrczoséci Schulza w formie obrazéw, meta-
for i (auto)identyfikacji. Artysta siega po inspiracje
sztuka cyrkowa i przeksztatca je na rozmaite spo-
soby. U Schulza nie znajdziemy barwnej i wesotej
sztuki kuglarskiej - a jezeli znajdziemy, to bedzie
ona podszyta parodiag. Cyrk u Schulza jest ciemny

i ponury, aktorzy za$ - degeneratami wystepujacy-
mi u boku hybryd ludzko- zwierzecych pod wodza
nieugietej akrobatki o sadystycznych sktonnosciach.

Balbina Tarnowska doktorantka na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Gdanskiego. Przygotowuje
rozprawe doktorska dotyczacg obecnosci motywdw
teatralnych w twérczoéci Brunona Schulza. Ukoriczyta
filologie polska i teatrologie. Autorka scenariuszy

do spektakli: Wieczornica, czyli pokaz dziwolggdw
Witkacego (2015), Maski (2016), Pana Sienkiewicza
droga do Ameryki (2016), Powidoki z Schulza. Trzy-
nascie obrazéw (2018). Nalezy do Pracowni Schul-
zowskiej, realizujgcej projekt , Kalendarz zycia, twor-
czoéci i recepcji Brunona Schulza”, w ktérej zajmuje
sie gtéwnie recepcja teatralng Schulza oraz pracami
redakcyjnymi nad portalem www.schulzforum.pl.

Anna Wojszel
CYRK W RESOCIJALIZACIJI

Prezentacja dotyczyé bedzie wykorzystania peda-
gogiki cyrku w resocjalizacji. Podczas wystgpienia
zaprezentuje wtasne do$wiadczenia z pracy w Sa-
lezjariskim Os$rodku Wychowawczym dla chtopcéw

w Rézanymstoku gdzie bazujac na koncepcji twérczej
resocjalizacji prof. Konopczynskiego, wykorzystuje
pedagogike cyrku jako metode resocjalizacji. Istnie-
jaca w Oérodku Wychowawczym grupa ,,Cyrkplozja”,
ktéra od 10 lat prowadze, tworzy i prezentuje pokazy
kuglarskie oraz pokazy tafca z ogniem. Zajmujemy
sie m.in. zonglerka pitkami i maczugami, jazda na
monocyklu, kreceniem poi i kijami, akrobatyka tra-
dycyjna. Grupa uczestniczy w festiwalach cyrkowych,
prowadzi warsztaty z pedagogiki cyrku, jej cztonko-
wie sg wolontariuszami regularnie wspétpracujacymi
z instytucjami edukacyjnymi i szpitalami w Polsce.



Anna Wojszel pedagog szkolny i cyrkowy w Sale-
zjahskim Osrodku Wychowawczym dla chtopcéw

w Rézanymstoku, cztonek Polskiej Sieci Pedago-
giki Cyrku. Prowadzi kuglarska grupe ,Cyrkplozja”
tworzong przez wychowankéw Osérodka. Ukohczyta
miedzy innymi: kurs pedagogiki cyrku, klaunady

i pantomimy (Otwarta Przestrzefi Cyrkowa w todzi),
kurs Social Circus Basic Training part 1i 2 (Social
Circus Program of Cirque du Soleil, Wegry/Polska).
Wspédtpracuje z profesorem Markiem Konopczyi-
skim w zakresie badan dotyczacych tworczej reso-
cjalizacji metoda pedagogiki cyrku.

Aleksander Zbiranski

CYRK JAKO LUSTRO
SPOLECZENSTWA

W wystapieniu przeanalizowany zostanie obraz
cyrku w kilku tekstach kultury audiowizualnej (m.in.
Kabaret Olgi Lipifiskiej czy film Chicago). W cyrku
ujawniaja sie rytualne zrédta nawigzujgce do poczat-
kéw teatru, bywa on tez wykorzystywany w kreowa-
niu wspéfczesnych mitéw. W referacie, z pomoca
teorii Rolanda Barthesa, Jeana Baudrillarda oraz
Zygmunta Baumana czy Hansa Ulricha Gumbrechta,
dokonana zostanie préba wyjasnienia, dlaczego mo-
tyw cyrku nadal pozostaje inspirujacy dla tworcdw.
Dlaczego wbrew powszechnemu dezawuowaniu
cyrku jako rozrywki dla dzieci i niewyksztatconego
ttumu cyrk jest po baudrillardowsku lustrem, w kté-
rym spoteczenstwo sie przeglada, chcac poznaé
prawde o sobie? Istotnym elementem analizy bedzie
odniesienie do koncepcji retrotopii oraz latencji,
ktére stanowia element konstytutywny wspétcze-
snej kultury. W ocenie autora pozwoli to dotrze¢ do
sedna dziatalnosci cyrkowej, czyli zaprezentowania
na wzér niegdysiejszego btazna stanu wspotcze-
snosci i jej przerysowania, rozrostu rzeczywistosci
politycznej kosztem obywatela. Krytyczny aspekt
tej dziedziny twérczosci jest rownoczesnie najbar-
dziej kulturotwérczy poprzez stawianie pytan i bycie
punktem odniesienia nawet w tak uproszczonej
formie jak obelga ,a to cyrk!”.

Aleksander Zbiranski absolwent kulturoznawstwa
oraz student produkcji medialnej na UMCS. Autor
artykutéw opublikowanych m.in. w pismach: Zoon
Politikon, Swiat Idei i Polityki oraz w naukowych
tomach zbiorowych. Jego zainteresowania badaw-
cze koncentruja sie wokét mitologii wspétczesnej,
filozofii postmodernistycznej oraz teorii mediéw

i poststrukturalizmu.
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Grzegorz Zyzik

AKROBACI, KLAUNI
| HOLOGRAMY. TECHNOLOGIA AR
W NOWYM CYRKU

Referat dotyczy uzycia technologii augmented reali-
ty przy realizacji wspétczesnych spektakli cyrkowych.
Niemiecki Cyrk Roncalli wykorzystuje hologramy
zwierzat w swoich pokazach, tym samym realizujac
etyczne postulaty obroncéw praw zwierzat. Réwnie
interesujaca jest dziatalno$¢ Two Bit Circus, ktérego
dyrektorzy nawiazuja do idei cyrku objazdowego.
Specjalny software sprawia, ze cyrkowa arena staje
sie w petni programowalna przestrzenia. Przy-
toczone przyktady wskazuja na ewolucje Nowego
Cyrku, ktéry w coraz wiekszym stopniu siega po
nowoczesne technologie. Kazda zmiana w technice
cyrkowej ma stuzyé tworzeniu jeszcze doskon-
alszego, immersyjnego do$wiadczenia. Hologramy

i aplikacje majg otworzy¢ widza na gtebsza refleksje
dotyczaca sztuki cyrkowej. Augmented reality nie
zrywa z cechami charakterystycznymi dla zywego,
zainscenizowanego przedstawienia. Doswiadczenie
augumentalnej rzeczywistosci przygotowuje widza
do innych, wnikliwszych ogladéw rzeczywistos-

ci. Dzigki temu mozemy zaja¢ krytyczna postawe
wobec siebie i spoteczefstwa. Rozwdj technolog-
iczny uzmystawia nam, ze stoimy przed procesem
ponownego rozwazenia wartosci humanistycznych.
Jednakze wspétczesnie nie ograniczaja sie one do
istot ludzkich, ale rozszerzajg swoje odniesienie na
wszystkie formy zycia. Niezbedne jest zatem wyksz-
tatcenie umiejetnosci doceniania i utatwiania dy-
scyplinarnej transcendencji. W tym celu nalezatoby
przejsé z relacji dialektycznej (dazacej do osiagniecia
jednego punktu) do dialogicznego komunikowania
sie integralnych catosci. Arty$ci Nowego Cyrku sa

w pewnym stopniu skazani na autokreacje, improw-
izacje i negocjowanie ze $wiatem wtasnych dazen

i marzehn. Warto w tych procesach zwréci¢ uwage na
mozliwosci ptynace z augmented i virtual reality.

Grzegorz Zyzik kulturoznawca zwigzany z Uniwer-
sytetem Opolskim. Prowadzi warsztaty z pisania
interaktywnej fikcji, realizuje badania dotyczace
anarcheologii filmu interaktywnego. Jego zaintere-
sowania naukowe obejmujg zmiany technologiczne
w sztukach scenicznych i performatywnych. W sztu-
ce Nowego Cyrku szczegdlng uwage przywiazuje do
wariantywnosci jego przemian historycznych.



,OD CYRKU DO TEATRU...

| Z POWROTEM".

Rozmowa z udziatem Marty
Kuczynskiej, Macieja Nowaka,
Joanny Reczek-Szwed, Michata
Walczaka, Joanny Zdrady.
Prowadzenie - Ahna Dzilinska

Cyrk i teatr — autonomiczne dziedziny sztuk widowi-
skowych - zawsze wchodzity w dtuzsze lub krétsze
sojusze, dzié jednak zjawisko to bez watpienia sie
zintensyfikowato. Z jednej strony - cyrk bywa ,uzy-
wany” w praktykach artystycznych, w animacji kul-
tury, w pedagogice teatru, a wspdtczesni cyrkowcy
czesto wystepuja w spektaklach teatralnych. Z dru-
giej za$ - spektakle cyrkowe korzystaja z teatralnych
narzedzi i estetyk, co prowadzi do powstawania
nowych, nieoczekiwanych propozycji artystycznych.
Chcieliby$my zapytaé artystéw i animatordw, ktérzy
od lat aktywnie przemieszczaja sie pomiedzy wspot-
czesng sceng i areny, o konsekwencje spotkania
cyrku i teatru. Co cyrk i teatr majg sobie nawzajem
do zaoferowania? Jak na spotkania cyrkowo-teatral-
ne i teatralno-cyrkowe reaguje publiczno$é? | co
najwazniejsze: jakie otwieraja perspektywy?

Anna Dzilinska koordynatorka, rezyserka, dzienni-
karka, lektorka, animatorka kultury, artystka cyrko-
wa. Wydawczyni w newsroomie grupy ZPR Media
(Radio ESKA, Eska Rock, Radio WAWA, Radio Plus,
VOX FM). Dyrektorka artystyczna sceny cyrkowej

w Parku Rozrywki Julinek. Wspétorganizowata i re-
zyserowata spektakle Warszawskiej Sceny Varieté.
Cyrkowo specjalizuje sie w tafcu z hula hoop. Czton-
kini grupy Brokatowe Rakiety. Prowadzi warsztaty

i zajecia z tanca z hula hoop i organizuje wydarzenia,
miedzy innymi zwigzane z promocjg cyrku. W radiu
pracuje od 11 lat. Jest takze gtosem tutoriali hula
hoopowych oraz redaktorka portalu hooping.pl.

Marta Kuczynska performerka, aktorka, zonglerka,
rezyser, producent i kurator artystyczny. UkoAczyta
PWST (JAMU - Divadelni Fakulta) na wydziale Ak-
torstwo komediowe - Klaunada, Teatr Ruchu i Film
w Brnie (Czechy) oraz Akademie Praktyk Teatralnych
Gardzienice i Krakowska Szkote Scenariuszowa. Spe-
cjalizuje sie w tworzeniu i rezyserowaniu grupowych
spektakli z dziedziny nowego cyrku i teatru ruchu
oraz w pracy z przedmiotami na scenie. Wspdtza-
fozycielka i Prezes Stowarzyszenia Kejos The-at-er

i wspéttwodrca pierwszych w Polsce festiwali teatral-
no-cyrkowych: Srodkowo Europejskie Spotkania
Teatralno - Cyrkowe we Wroctawiu oraz kurator arty-
styczny Carnavalu Sztukmistrzéw w Lublinie. Stypen-
dystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Pomystodawca, redaktor i wydawca Przewodnika
Nowy Cyrk i Sztuka w Przestrzeni Publicznej - pierw-
szej w Polsce publikacji na temat nowego cyrku.
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Maciej Nowak animator kultury, krytyk teatralny

i kulinarny, dziennikarz telewizyjny, publicysta. Re-
cenzent teatralny m.in. Sztandaru Mtodych i mie-
siecznika Teatr (1983-1987), redaktor Pamietnika
Teatralnego (1988-1989). Od 1995 stale obecny
na famach Gazety Wyborczej, publikuje réwniez
m.in. w Krytyce Politycznej, Przekroju, Rzeczpospo-
litej. Twérca i redaktor naczelny tygodnika Goniec
Teatralny” (1990-1992), Ruchu Teatralnego
(1994-2006) oraz wortalu e-teatr.pl (2003-2013).
Dyrektor Centrum Edukacji Teatralnej w Gdansku
(1991-2012) oraz Nadbattyckiego Centrum Kul-
tury (1993-2000). Dyrektor naczelny i artystyczny
Teatru Wybrzeze (2000-2006), ktéry w tym czasie
stat sie jedna z najzywiej komentowanych polskich
scen. Zatozyciel i dyrektor Instytutu Teatralnego

im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie (2003-
2013). Narrator serialu historycznego 250 minut
teatru polskiego stworzonego dla TVP 1. W TVP
prowadzit program Wszystko o kulturze. Juror
programu Top Chef w Polsacie. Autor licznych arty-
kutdéw o historii teatru wydanych w tomach posesyj-
nych. W 2015 wydawnictwo Czarne opublikowato
wywiad-rzeke Olgi Swiecickiej Maciej Nowak. Mnie
nie ma. Laureat m.in. Nagrody Artystycznej Mfo-
dych im. Stanistawa Wyspianskiego (1990) i Medalu
Gloria Artis (2005). Od wrzeénia 2015 Zastepca
dyrektora do spraw artystycznych w Teatrze Polskim
w Poznaniu.

Joanna Reczek-Szwed trenerka i animatorka kultury,
odpowiedzialna za realizacje wielu projektéw kultu-
ralnych na szczeblu lokalnym i miedzynarodowym.
Inicjatorka Srodowiska Nowego Cyrku w Lublinie,
wspottwdrczyni Fundacji Sztukmistrze, gdzie petni
role prezeski zarzadu. Koordynatorka 35. i 40. Eu-
ropejskiej Konwencji Zonglerskiej, najwiekszego na
$wiecie festiwalu sztuki Nowego Cyrku, ktéry miat
miejsce w Lublinie w 2012 i 2017 roku. Certyfiko-
wana pedagozka cyrku, prowadzi szkolenia, wymiany
miedzynarodowe dla dzieci i mtodziezy. Wspéttwo-
rzyta Grupe Robocza ds. Pedagogiki przy Polsko-
-Niemieckiej Wspétpracy Mfodziezy. Stypendystka
Ministra Nauki a takze Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego.

Michat Walczak dramaturg i rezyser po studiach

w Akademii Teatralnej (wydziat Wiedzy o Teatrze
oraz Wydziat Rezyserii). Autor kilkunastu dramatéw
- wérdd nich znajduja sie: Piaskownica, wystawiona
m.in. w Teatrze Narodowym w Warszawie w rez.
Tadeusza Bradeckiego, Nocny autobus, wysta-
wiony w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie

w rez. Jarostawa Tumidajskiego, Polowanie na fosia
wystawione m. in. w Teatrze Narodowym w Warsza-
wie w rez. Igora Gorzkowskiego, Ojciec polski w rez.
autora w Teatrze Polonia w Warszawie. Laureat
licznych nagréd, w tym tak prestizowych jak nagroda



za oryginalny tekst dramatyczny na V Festiwalu
Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskie]
Dwa Teatry, Sopot 2005 czy Europejska Nagroda
Autorska na Heidelberger Stiickemarkt - Forum
jungen Autoren 2006. Rezyser i wspotscenarzysta
cyklu teatralnego Pozar w burdelu.

Joanna Zdrada rezyser teatralny, dramaturg, sce-
nograf. Absolwentka Absolwentka Vysokej Skoly
Mdzickych Umeni w Bratystawie, stypendystka
Goldsmiths, University of London, Marszatka
Wojewédztwa Slaskiego, Visegrad Fund i Funduszu
Popierania Twérczosci Stowarzyszenia Autoréw
ZAiKS. Wyrezyserowata ponad 20 spektakli w kraju
i za granicy, jej prace byty prezentowane na polskich
i miedzynarodowych festiwalach teatralnych. Jest
autorka adaptacji scenicznych prozy i scenariuszy
teatralnych oraz projektantka wielu scenografii do
swoich spektakli. Laureatka wielu nagréd, ostatnio
Grand Prix IV edycji konkursu Teatroteka Fest, za
spektakl A niech to Ges kopnie! Marty Guéniowskie]
(2020).
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