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BYCIE W OBJEZDZIE
oczaml
TRUPY TEATRALNEJ ZE STOLICY”

Z okazji pieciolecia projektu Teatralny Plac Zabaw Jana
Dormana aktorzy biorgcy w nim udziat podzielili sie prze-
mysleniami zwiazanymi z objazdowym charakterem tego
przedsiewziecia. Na co decyduje sie aktor, kiedy wyrusza
w trase po migjscach nieteatralnych? Wypowiedzi Natalii
Leszczynskiej, Iwony Mielerskiej, Barbary Songin i Jakuba
Snochowskiego odstonity wielowymiarowosc bycia w ob-
jezdzie.
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WVYJSCIE ZE STREFY KOMFORTU

W wymiarze osobistym bycie w objeZdzie oznacza dla
aktora inny styl i tryb zycia. Trzeba porzuci¢ przyzwycza-
jenia, dostosowac sie do zmiennych warunkéw funkcjo-
nowania. W trasie codziennos¢ wyglada inaczej: jest sie
daleko od swoich miejsc, przedmiotéw, codziennych ak-
tywnosci, estetyki, otoczenia spotecznego. Czesto brakuje
tez prywatnosci.

W wymiarze zawodowym granie w szkotach sprawia,
ze aktor musi pracowac¢ w zupetnie innych niz w teatrze
warunkach, zazwyczaj duzo mniej komfortowych: jest ha-
fas, gwar, chaos, zywiot instynktow stadnych, zmieniajg sie
godziny i rytm pracy, pojawia sie zmeczenie. Nie ma ekipy
teatru, ktéra na co dzierh dba o komfort pracy aktorow,
nie ma tak zwanej magii teatru, za ktéra zawsze mozna sie

skry¢. Widzowie nie sa na wycieczce szkolnej - to artysci
s goscmi w szkole.
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DOSWIADCZENIE INTENSYWNEJ
ZESPOLOWOSCI

Bycie w objezdzie dla zespotu oznacza przymus inten-
sywnego bycia razem. To moze zbliza¢ ekipe, czyni¢ z niej
mocno zrosnieta ze sobg dywizje do zadan specjalnych.
Czesto przektada sie to na sytuacje na scenie, bo wigze sie
z wytworzeniem wspoélnej wyobrazni, wrazliwosci, syste-
mu skojarzen i sposobu komunikowania. Zespotowosc bu-
duje wartos$¢ granej sztuki, wptywa na efekty pracy, gwa-
rantuje wysoka jakos$¢, a przy tym zapobiega wypaleniu.
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ZYWE SPOTKANIE

Bycie w objezdzie, granie w szkole oznacza wejscie w co-
dzienno$¢ dziecka, wytworzenie wspodlnej ptaszczyzny
komunikacji w dziataniu interaktywnym, bez $ciany sce-
na - widownia. To teatr, ktory musi pamieta¢ o otwarto-
$ci na zaskoczenia, spontanicznos¢ w zetknieciu aktora
z widzem. W praktyce bycia w objezdzie szczegdlnie waz-
ny jest cztowiek. Cztowiek-aktor, szukajgcy teatralnosci
w sobie, nie w pozaludzkich narzedziach, ktérymi dyspo-
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nuje teatr. Cztowiek-widz, z ktérym aktor dialoguje, zwra-
cajac uwage na jego emocje, reakcje.
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REALIZACJA ,TURBOWAZNEJ” MisJi

Bycie w objeZdzie oznacza realizacje misji pobudzania
dzieciecej kreatywnosci i otwierania dziecka na $wiat prze-
zy¢, emocji, doznan, myslowych rewolucji poprzez sztuke.
Trzeba miec¢ $wiadomos¢, jak ogromne to wyzwanie: na
barkach aktoréw spoczywa pokazanie odbiorcom (ktérzy
czesto nie majg zadnej innej okazji kontaktu z teatrem lub
stykaja sie z teatralnymi chatturami bardzo stabej jakosci)
sity, wartosci i mozliwosci teatru. Aktorzy s wystawieni
na nieustanng konfrontacje z panujgcymi w szkole (i spo-
teczenstwie) mitami i stereotypami na temat teatru. To
wymaga od nich zbudowania sensu swojego dziatania wo-
kot idei, zaangazowania w potencjat zmiany, jaki drzemie
w graniu w szkotach.
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DZIALANIE POLITYCZNE

Granie spektaklu poza duzymi osrodkami kultury dla ak-
tora przektada sie na rewizje wiedzy o kraju: wyjazd na
prowincje umozliwia spotkanie z ludzmi z innej Polski, z in-
nymi warunkami zycia i dorastania, ze Swiatem, w ktérym

nie ma zawsze dostepnej, zroznicowanej oferty kultural-
nej. Dla zespotu oznacza to jednak wystepowanie przed
dzie¢mi czekajacymi na spotkanie z teatrem, chtonnymi,
kreatywnymi, pomystowymi i zaangazowanymi czesto
bardziej niz widownia w duzych miastach.

Bycie w objeZdzie rewiduje tez wiedze o szkole, bo
pozwala naocznie zmierzyc¢ sie z jej rzeczywistoscia, cze-
sto zbiurokratyzowana, powielajacg schematy, nie dajaca
przestrzeni do ekspresji uczniom i nauczycielom. Moze
sie okazac, ze przyjazd spektaklu to nie wyczekiwane wy-
darzenie, ale siegniecie po tatwiejsze rozwigzanie, byle
odhaczy¢ kolejny punkt w programie nauczania. Ale bycie
w objezdzie pozwala tez zrozumiec, ze czasami naprawde
inaczej sie nie da, bo szkota jest biedna, brakuje jej fundu-
szy na bilety i dojazd do teatru, a rodzice nie doceniaja roli
teatru w rozwoju dziecka.

W aktorze takie doswiadczenie budzi refleksje do-
tyczace urynkowienia i ingerencji panstwa w obszar te-
atru, prowokuje do zastanowienia sie nad skutecznymi
narzedziami wyréwnywania szans w dostepie do sztuki.
Stad bycie w objeZdzie moze by¢ postrzegane jako zajecie
stanowiska wzgledem polityk kulturalnych w Polsce, jako
faktyczne zaangazowanie sie w zmiane spoteczna.
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