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Od redakeji

W drugim numerze ,Monitora” z 1765 roku Redaktor — w artykule wstepnym - dzielil
sie z czytelnikami swojg troskg o to, ze sam nie jest w stanie zrealizowa¢ nakreslonego
W numerze pierwszym pisma ambitnego zalozenia, ktdre przedsiewzial.

Jednocze$nie informowat, ze juz co najmniej czterech wspdtpracownikéw pozyskat i przysztosé ,projektu”
zaczyna mie¢ solidniejsze podstawy:

Najbystrzejszy rozum ogarna¢ sam nigdy nie potrafi, wielo$¢ rzeczy, mnogo$¢ materii, ktére z nalezytym trakto-
wane rozwazaniem, pozytkéw obfito$¢ przynosi¢ moga. Przeswiadczony w tej prawdzie, szukatem Wspdlnikéw
do tego dzieta, ktdrego umyst da¢ do poznania staratem sie, w poprzedzajacej te karcie. Darzy sie szukajagcemu
nale$¢, jestem juz aktualnie stowarzyszony z czterema Osobami, ktére sie chetnie do mego przychylity zyczenia.

W przyjetych w 2015 roku zalozeniach dzialania elektronicznej Encyklopedii Teatru Polskiego aspekt
wspoéttworzenia byt dla nas bodaj najistotniejszy. Synergia, ktérag mozna osiagnaé, taczac potencjat inte-
lektualny, kreatywnos¢ i pasje szeroko rozumianego srodowiska, dla ktorego teatr stanowi najwazniejszy
obszar zawodowej dziatalnosci, jest — naszym zdaniem - dzieki ETP mozliwa jak nigdy dotad. Powotu-
jac do istnienia ,Monitor ETP” — tak jak w przypadku o$wieceniowego pisma — chcemy to wspéttwo-
rzenie ujawnic i jeszcze bardziej podkresli¢. By¢ moze wiedza o ,wewnetrznym” zyciu Encyklopedii nie
byta dotychczas dostatecznie szeroko znana i jaka$ grupa oséb zywita fatszywe przekonanie, ze do ETP
trzeba by¢ specjalnie zaproszonym, trzeba zna¢ redaktoréw albo przedstawié jakies referencje. Ot6z nie

— nie trzeba. Jedyne, co trzeba, to zadeklarowaé gotowos¢ do dzielenia sie swoja wiedza, odczuwac radosé
z dokonanych odkry¢ i z tego, ze ofiaruje sie je innym nie w pogoni za punktami czy ,gtaskami” (w ter-
minologii Erica Berne’a). Jak sie okazuje, te proste wymagania wcale nie sg tak tatwe do spetnienia. Ale
podobnie jak nasz osiemnastowieczny poprzednik znalezli§my kilkoro Wspélnikéw do zaproponowa-
nego w pierwszym numerze ,dzieta’.

Swiadectwem radosci z dzielenia sie odkryciami sa z pewnoscig publikowane w tym numerze tek-
sty Piotra Dziewonskiego o dziejach i ludziach polskich teatréw zotnierskich II wojny $wiatowej, bio-
gram Zenona Wiktorczyka piéra Romana Dziewonskiego, napisana przez Andrzeja Linerta rozprawka
o teatrze dipiséw w Lubece czy hasto ,teatr jawny” autorstwa Tomasza Moscickiego. Zachowujg one kon-
wencje przyjete w Encyklopedii Teatru Polskiego, ale zarazem w sposéb oczywisty sa dalekie od stereo-
typowych wyobrazen o ,suchych notach encyklopedycznych”. Dowodza, ze miedzy pasja a encyklope-
dig nie ma sprzeczno$ci. Wiecej — dowodza, ze hasto encyklopedyczne moze staé sie punktem wyjscia
do dalszych poszukiwan i prac, ze nie ,zamyka tematu”, ale stanowi punkt w procesie jego rozwijania,
poszerzania i pogtebiania. W tym numerze przyktadem, moze nawet modelowym, takiej mozliwosci jest
obszerny artykul Janusza Legonia o sztuce Kwarantanna, jej objazdowych przedstawieniach i zwigzku
z antysemicka propaganda i Zagtada. Na takie dopowiedzenia i kontekstualizacje materiatow powstatych
na potrzeby ETP tamy pisma tez sa szeroko otwarte. Inng forme dzielenia sie swoimi odkryciami zapro-
ponowata Wanda Swigtkowska, ktéra prace badawcze od lat poswieca Reducie i Osterwie. Natkngwszy
sie w prywatnym archiwum Marii Osterwy-Czekaj na dokumenty dotyczace posmiertnych loséw osobi-
stego archiwum Juliusza Osterwy, owych stynnych ,zeszytow”, dzieli sie nimi niemal natychmiast, podgza-
jac zarazem (jak stycha¢ owocnie) wskazywanymi przez nie tropami. To rzadki, wcigz zbyt rzadki, niestety,
przyktad otwartosci i szczodrosci w dzieleniu sie swoja praca. Bardzo zachecamy do jego nasladowa-
nia. Kazda z os6b zajmujacych sie historig (takze najnowsza) teatru ma zapewne w swoim doswiadcze-
niu takie odkrycia, ktore stawiajg wiecej pytan, niz dajg odpowiedzi, albo wydaja sie zbyt drobne, by
zamieniaé je w artykut czy chocby hasto, ale maja dla badaczek i badaczy szczegdlng wage lub posmak.



W ,Monitorze ETP” znajdzie si¢ dla nich miejsce. Z takich wielkich i matych odkry¢ wspéttworzy sie
historie teatru i plecie teksture, ktéra moze kiedy$ okazaé sie dla kogos$ bezcennym zrédtem. Tak czynit
wspomniany wyzej Osterwa. Tak tez — w inny spos6b i w innym stylu — zapisywatl swoje codzienne zycie
legendarny redaktor ,Pamietnika Teatralnego” — Jerzy Timoszewicz. Cieszymy sieg, ze wlasnie na tamach

»Monitora ETP”, w kilku odcinkach swoistego serialu dokumentacyjno-edytorskiego, Magdalena Raszew-
ska oprowadzi nas po jego ,$wiecie” odtworzonym z odrecznych zapiskéw w kalendarzykach zdepono-
wanych obecnie w Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego. Dzieki tym notatkom ,,szarej eminencji zycia
teatralnego i wokotteatralnego drugiej potowy XX wieku” — uda sie by¢ moze wyjasni¢ niejedna srodo-
wiskowa zagadke.

Wéréd naszych ,,zyczen” wyrazonych w pierwszym numerze ,Monitora ETP” znalazta sie propozycja,
zeby podyskutowaé o opisach przedstawien, ich roli, funkcji, potrzebie etc. Zechciato sie do niej odniesé
kilka oséb, ktére z réznych punktéw widzenia i na podstawie réznych doswiadczen spojrzaly na sens
i przydatno$¢ tej formy narracji w krytyce i praktyce recenzenckiej, czy tez po prostu w pisaniu o przed-
stawieniach. Czes$¢ postulatow i opinii prezentowana w publikowanych w tym numerze wypowiedziach
moze sie pewnie niektérym wydaé¢ dos¢ podstawowa, ale jedna z funkcji encyklopedii, zwtaszcza w cza-
sach zametu, jest przypominanie o rudymentach. Z drugiej strony, tekstowy wielogtos, jaki udato sie uzy-
skaé, czytany jako catos¢ catkiem dobrze pokazuje, ze to, co czasami uwaza sie za oczywiste, tworzy wcale
skomplikowang sie¢, ktéra oplata kazdy opis przedstawien i — paradoksalnie — pokazuje jego wage w cza-
sach opanowanych przez technologie rejestracji.

Przekonani o potrzebie opiséw przedstawien, nieustannie zapraszamy do zgtaszania propozycji i do opi-
sania ich dla ETP. Kilka lat temu stworzyliémy i zaproponowalismy liste spektakli, ktére powinny zostac
opisane w pierwszej kolejnosci. Nie wszystkie zaplanowane opisy udato sie uzyskaé — na spelnienie czesci
obietnic autorskich wciaz cierpliwie czekamy, nawet jesli wiara w ich uzyskanie niemal juz wygasta. Z pew-
noscig jednak poza tytutami z naszej redakcyjnej listy jest wiele przedstawier waznych dla polskiego teatru,
ktérych opisanie stanowi¢ bedzie dla kogos tworcze wyzwanie albo da spelnienie tej radosci dzielenia sie
wlasna wiedza, o jakiej pisaliSmy na poczatku. Lamy ,Monitora” i ETP sa dla takich autorek i autoréw
otwarte. Nie dajemy punktow, nie ptacimy kroci, nie zapewniamy medialnego rozgtosu. Ale na wdzieczno$é
garstki ludzi zajmujacych sie teatrem zawsze mozna u nas liczy¢. Wierzymy, ze beda ja zywié osoby czyta-
jace trzy publikowane w obecnym numerze nowe opisy, ktore wiasnie trafity na strony ETP.

Przyszte autorki i autoréw zapraszamy zwlaszcza do zglaszania propozycji przedstawien nowszych.
Lista sprzed kilku lat sila rzeczy zawierata wiele tytutéw ,klasycznych”, wiec dawnych. Ale sg juz tez
w ETP opisy przedstawien catkiem nowych, niekiedy wciaz granych, sporzadzone przez osoby, dla kté-
rych te wlasnie przedstawienia byly szczegdlnie istotne i ktore te wage potrafity przekonujgco pokazaé
w formie ,stownego ekwiwalentu”. Historie tworzymy, dzielgc sie wlasna opowiescia.

Historie tworzy sie takze dzieki archiwom. Cieszymy sie wiec, ze mozemy zaprezentowac juz pierw-
sze efekty duzego wspdlnego zadania Pracowni Dokumentacji Teatru i ETP, czyli tworzenia specjalne;j
podstrony poswieconej polskim teatrom i artystom dziatajgcym poza Polska. Udato sie tez w ramach tej
wspolpracy wprowadzié do naszych baz wiedze o dziatalnosci teatrow jawnych podczas okupacji i zdi-
gitalizowac zbiér programéw z tych teatréw przechowywanych w archiwum IT. Anonsujemy takze poja-
wienie sie¢ nowych wirtualnych archiwéw poswieconych twdrczosci Jozefa Szajny i Janusza Warminskiego.
Dotaczaja one do istniejacej juz kolekeji w bazie wiedzy, tworzonej na platformie ETP.

Zamieszczamy tez relacje z V Zjazdu Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych w Kaliszu, informa-
cje o seminarium naukowo-artystycznym po$wieconemu pamieci Zbigniewa Osinskiego, recenzje dwoch
ksiazek biograficznych oraz raporty z prac redakcyjnych. Innymi stowy — staramy sie na biezaco pokazy-
wac, co sie w ETP i w srodowisku dzieje, zamieniajac ,,Monitor” w okno, przez ktére mozna do nas zajrze¢,
by sie przekona¢, ze mimo nieco pomnikowej nazwy, Encyklopedia nie jest zadnym elitarnym klubem.

Artykul wstepny Redaktora z 1765 roku koriczyt sie apelem, ktéry i dzisiaj mozna powtorzy¢ in extenso:

W tej spotecznosci pracuje daj Boze! z korzyscia, zapraszam do niej wszystkich, ktorzyby chcieli tej pracy by¢
naczelnikami. Refleksje nad tym, co$my napisali, nowe wynalazki przyjmiemy z pochwata, jezeli tego bedg godne,
a przynajmniej z podziekowaniem, na poczte list oddany warszawska, zapisany: ,Monitorowi”, podpisany zmy-
$lonym imieniem, pewnie dojdzie, niech nie odstraszy nikogo, od listéw ptaci¢ trzeba, szostak bity od listu, mata
ofiara dla dobra Ziomkéw w Kraju.

Nastgpita jedynie mata zmiana adresu i szostakéw bitych ptacié nie trzeba: monitor@encyklopediateatru.pl
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PIEC LAT PO SMIERCI

ZBIGNIEWA

OSINSKIEGDO

Orient Osinskiego

16 stycznia 2023 roku w Instytucie Teatralnym, z inicjatywy Polskiego Towa-
rzystwa Badan Teatralnych odbylo sie spotkanie poswiecone pamieci prof. Zbi-
gniewa Osinskiego, w pigtg rocznice $mierci. Nagranie tego spotkania jest juz
dostepne na kanale YT Instytutu Teatralnego i w Encyklopedii Teatru Polskie-
go (w dziale Multimedia i jako kolekcja w biogramie Zbigniewa Osinskiego), ale
publikacjg wprowadzenia w atmosfere i kontekst tego wydarzenia, nazwanego
przez organizatorow seminarium naukowo-artystycznym, chcemy zacheci¢ do
pdzniejszego obejrzenia i odstuchania catosci.

Dzienr dobry, nazywam sie Wojciech Dudzik i mam przy-
jemnos¢ petnié funkcje prezesa Polskiego Towarzystwa
Badan Teatralnych, pod auspicjami ktérego i we wsp6t-
pracy z Instytutem Teatralnym odbywa sie nasze dzisiej-
sze spotkanie poswiecone pamieci prof. Zbigniewa Osin-
skiego, ktory odszedt pieé lat temu, 1 stycznia 2018 roku.
Juz pie¢ lat temu... czas bardzo szybko ptynie. Nie zamie-
rzamy jednak omawia¢ dzisiaj tworczosci naukowej prof.
Osinskiego, ale chcemy przypomnieé jeden z obszaréw
jego zainteresowan, krag kulturowy, z ktérym bardzo sil-
nie czul sie zwiazany badawczo. Chcemy wskaza¢ tematy,
ktérych bezposrednio nie podjat, ale ktére na pewno
by go zainteresowaly. Zegnajac Zbyszka, wolimy wiec
patrze¢ w przysztos$¢ i zapytaé, co jeszcze moglby zro-
bi¢, a nie tylko podsumowywac¢ to, co zrobit. Tak sobie
wyobrazamy cel naszego spotkania.

Orient Osiriskiego — jeszcze krotkie wyjasnienie, skad
ta nazwa. W 1995 na Uniwersytecie Jagielloniskim odbyta
sie sesja naukowa pod tytutem ,Teatr Orientu”, na kt6-
rej prof. Osinski wygtlosit referat Orient Grotowskiego;

po kilkunastu latach, w 2011 roku, w Instytucie Teatral-
nym odbyla sie konferencja, ktérag miatem zaszczyt pro-
wadzi¢, pod tytutem Grotowski Osiriskiego; dzisiaj spoty-
kamy sie pod hastem Orient Osiriskiego, a wiec ta ciagtosé
tematow, tytultéw spotkan badawczych zostaje w ten spo-
s6b zachowana. A te tematy badawcze, te trzy wielkie
tematy badawcze prof. Osinskiego, to po pierwsze zycie
i dzieto Jerzego Grotowskiego i Teatr Laboratorium, po
drugie Reduta — Juliusz Osterwa i Mieczystaw Limanow-
ski, a po trzecie wlasnie ten, ktéry nas dzisiaj tutaj zgro-
madzit — kultury teatralne Orientu. Siegamy to tego trze-
ciego tematu takze dlatego, ze dwa pierwsze byty ostatnio
bardziej obecne w obiegu naukowym i publicznym.

Pierwszy temat zostal niejako podsumowany na kon-
ferencji, o ktérej wspomniatem — Grotowski Ositiskiego.
O drugim temacie, o Reducie, duzo si¢ méwito przy oka-
zji obchoddéw stulecia Reduty w 2019 roku. Przypomina-
lismy wtedy takze dorobek Zbigniewa Osiriskiego, mie-
dzy innymi na IV Zjezdzie Polskiego Towarzystwa Badan
Teatralnych w Spale.

Wojciech Dudzik i Monika Blige, méwiaca o obecnosci tradycji Dalekiego Wschodu w programie Osrodka i Instytutu Grotowskiego.


https://www.youtube.com/embed/videoseries?list=PLrQzJ-ljiN0j-QI_lUylD8NT_wIq3fvHS
https://encyklopediateatru.pl/osoby/16398/zbigniew-osinski#egallery-320085

Orient Osinskiego

Teraz wiec jest czas na ten trzeci wielki obszar badaw- Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturo-
czy Zbigniewa Osinskiego — Orient, Orient Osinskiego. wych, bo tak sie najpierw nazywata ta instytucja, i Insty-
Mam w reku ksiazke, ktora jest summa jego badan w tym tutu im. Grotowskiego — kierunek Wschaod.
zakresie: dwutomowe Polskie kontakty teatralne z Orien- Pani Katarzyna Osiniska jest profesorka w Insty-
tem w XX wieku. Tom 1. Studia, tom 2. Kronika. Oba tomy tucie Slawistyki Polskiej Akademii Nauk; zajmuje si¢
wydane w 2008 roku przez wydawnictwo stowo/obraz teatrem rosyjskim XX i XXI wieku, zwlaszcza jego poszu-
terytoria podsumowywaly i dokumentowaly naszg kujgcymi, studyjnymi nurtami, relacjami teatru ze sztu-
6wczesng wiedze na temat kontaktéw kulturowych mie- kami plastycznymi, problematyka relacji kulturowych
dzy Polska i krajami Orientu — Japonia, Chinami i Indiami. rosyjsko-hiszpanskich i rosyjsko-polskich. Jest autorka

Dzisiaj, jak juz powiedziatem, idziemy o krok dalej m.in. monografii: Klasztory i laboratoria. Rosyjskie studia
i chcemy zaproponowaé tematy, ktére moglyby sie zna- teatralne: Stanistawski, Meyerhold, Sulerzycki, Wachtan-
lez¢ w orbicie zainteresowan prof. Osinskiego albo z reali- gow oraz Teatr rosyjski XX wieku wobec tradycji. Kontynu-
zacji ktorych bardzo by sie ucieszyt. Sami sie Panstwo acje, zerwania, transformacje. Stale wspolpracuje z pismem
zresztg przekonaja. A wiec dzisiejsze seminarium, bo »Didaskalia”.
nazwali$my to spotkanie seminarium naukowo-artystycz- Pani Jadwiga Rodowicz-Czechowska — doktor japoni-
nym, bedzie miato charakter roboczy, tak jak Zbyszek styki; badaczka teatru no, byta dyplomatka, przez kilka-
lubit i chetnie praktykowat. Idziemy naprzéd, a Zbigniew nascie lat w Japonii, w tym jako ambasador Rzeczpospo-
Osinski przyklaskuje, mam nadzieje, temu naszemu spo- litej Polskiej w Tokio. Autorka opracowan teorii teatru no,
tkaniu i zainteresowaniu. ttumaczka dramatéw, takze autorka i rezyserka. W prze-

Do udziatu w dzisiejszym spotkaniu pozwolitem sobie sztoéci wspotpracowata z Osrodkiem Praktyk Teatral-
zaprosi¢ cztery kolezanki: nych ,Gardzienice”, a takze z Teatrem Laboratorium.

Pani Monika Blige — absolwentka filologii pol- Wyktadata na Uniwersytecie Warszawskim, Polsko-]Ja-
skiej (specjalizacja teatrologiczna) na Uniwersytecie ponskiej ATK i Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza.
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; w latach 2001- Od 2022 zastepczyni dyrektora ds. rozwoju w Muzeum
2005 wspdlpracowniczka Projektu Terenowego Teatru Jozefa Pitsudskiego w Sulejowku. Temat wystgpienia to
Wegajty; ktora jest zwigzana z Instytutem im. Grotow- Dziady z Ajnkami.
skiego od 2005 roku, a od 2013 roku petni w tym osrodku Pani Justyna Rodzifiska-Nair — teatrolozka, absol-
funkcje zastepczyni dyrektora ds. programowych. Zre- wentka MISH-u na UJ; od 2004 adeptka, nauczycielka
dagowata ponad trzydziesci ksigzek wydanych przez i popularyzatorka kalarippajattu. Od 2010 roku wraz
Instytut, wspotpracuje takze z innymi wydawcami. Jest z mezem Sankarem Sivasankaranem Nairem prowa-
cztonkinig rady programowej czasopisma , Teatro e Sto- dzi pierwszg polsko-indyjska szkote kalarippajattu: Stu-
ria” oraz redaktorka czasopisma internetowego ,Perfor- dio Kalari, ktére regularnie dziata we Wroctawiu i sezo-
mer”. Dzisiaj bedzie méwi¢ o obecnosci tradycji Dale- nowo w Indiach. Wspétprowadzi treningi i warsztaty
kiego Wschodu w programie Osrodka Badan Tworczo$ci w Polsce i za granica. Autorka pierwszej polskiej ksiazki

na temat kalarippajattu, pod tytutem Kalarippajattu. Holi-
styczna sztuka walki z Indii. Na naszym spotkaniu bedzie
mowic o japonskiej sztuce walki kalarippajatu w treningu
aktorskim.

Jest jeszcze jedna uczestniczka naszego spotkania,
ale w garderobie, poniewaz nie moga Panstwo zobaczy¢
wczesdniej jej kostiumu i makijazu. Ale jest, zapewniam
Panstwa, ze Zuzanna Kann-Skorupska jest gotowa do
udzialu w naszym seminarium. Dzieki Zuzannie nasze
seminarium moglismy nazwaé, jak juz wspomniatem,
seminarium naukowo-artystycznym, bo element arty-
styczny jest takze czescig naszego programu. Tyle tytu-
tem wstepu i w takim razie zaczynamy.

[W tym momencie uczestnicy seminarium ustyszeli z glosnikéw frag-
ment wyktadu Zbigniewa Osinskiego o Mahabharacie, wygtoszonego

18 maja 1990 roku w O$rodku Badan Twoérczosci Jerzego Grotowskiego
i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych we Wroctawiu.]

Zbgniew Osinski: Chciatbym Panstwu w kilku zdaniach
wytlumaczy¢, dlaczego nasz o$rodek zaprosit Panistwa na
to sympozjum, taczac je z polska premiera filmu telewi-
zyjnego Petera Brooka Mahabharata. Pierwszy powdd to
oczywiscie film Brooka, to, co mozna by nazwac przesta-
Zuzanna Kann-Skorupska niem tego filmu. Faktem niewatpliwym jest, Ze najpierw
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Orient Osinskiego

Katarzyna Osiriska

Jednak nalezato opowiadaé ja jako historie zakorzeniona
w ziemi hinduskiej, w Indiach. Pierwsza osoba, ktéra pojawi
sie na scenie [jak i w filmie — Z.0.] jest Ganga, bogini kon-
kretnej rzeki, ptynacej w umystach wszystkich Hindu-
sé6w — Gangesu. Zarazem jest to aktorka uprawiajaca teatr.
Wyglada na to, ze jest boginig wynurzajaca sie z wody, ale
jest inaczej — stoi na ziemi, nogi majac w wodzie, w rzece.

OczywiScie, znajac twoérczo$é Brooka, wiemy, ze on
nie robit Mahabharaty, nie realizowal Mahabharaty jako
dokumentu wylacznie czy przede wszystkim historycz-
nego. Méwit o tym w ten sposob:

Jadwiga Rodowicz-Czechowska

dzieki przedstawieniu zrealizowanemu w paryskim Cen-
tre International de Créations Théatrales, przedstawieniu,
ktérego premiera odbyta sie w lipcu 1985 roku w Avinio-
nie, otwierajac kolejny festiwal teatralny, przedstawieniu,
ktére nastepnie w obu swoich wersjach jezykowych - fran-
cuskiej i angielskiej — zostato pokazane niemal na calym
$wiecie, a potem dzieki filmom dokumentujacym to
przedstawienie i prace nad nim, bo sa takie filmy, wreszcie
dzieki filmowi i filmowi telewizyjnemu, ten ostatni pan-
stwo zobaczycie jutro w wersji angielskiej, krotko mowiac,
dzieki dzietu Brooka, i dzieki dzietu starozytnych Indii,
powstalemu w ciggu milenium tzn. od IV p.n.e., utwor
ten stat sie pod koniec XX wieku dzietem doprawdy eku-
menicznym i to nie w tym ograniczonym, sprowadzo-
nym do jednej religii znaczeniu tego stowa, ale w ety-
mologicznym znaczeniu. Przypomne, ze w starogreckim
oikoupévn znaczyto powszechny, ogdlny, to jest dazacy
do przywrdcenia jednosci ludzi jako ludzi, przy jedno-
czesnym doglebnym zrozumieniu i akceptacji dzielacych
nas, jako przedstawicieli rodzaju, réznic i odmiennosci.
Oczywiscie, w zwigzku z Mahabharatg Brook udzielat bar-
dzo wiele wywiaddw, ja cheiatbym przypomnieé pewien
fragment z jednego z takich wywiadéw, przettuma-
czony zreszta w ktoryms numerze ,,Odry” wroctawskiej:

Wydaje mi sie, ze opowiadamy historie z jednej strony
uniwersalna, ale z drugiej taka, jaka nigdy nie mogtaby
powsta¢, gdyby nie istniaty Indie. Opowiadajac te historie,
trzeba byto uwaza¢, by obraz Indii nie byt zbyt konkretny.

Pi¢é¢ lat po $mierci Zbigniewa Osinskiego

Dzisiaj nie mozemy zachowywac sie tak, jakby$my nie zyli
w epoce, w ktérej mozna by zapomnie¢ o grozbie zagltady
$wiata. Nie chodzi o to, Ze musze przypomina¢ ludziom, iz
$wiatu grozi niebezpieczenstwo, jest to oczywiste, ale jestem
uzalezniony od wieku, w ktérym zyjemy, jak wszyscy, dla-
tego nalezy pokazywac¢ Mahabharate wtasnie dzisiaj, wlasnie
teraz. Dzisiaj nikt nie moze nic uczynié, by co$ powstrzymacé
i wplynaé na bieg rzeczy. Ztg cecha jest mysle¢, ze marszami
protestacyjnymi, wyktadami, ksigzkami, dziataniami arty-
stycznymi mozna zmieni¢ ten potezny ruch, ktory zagar-
nia $wiat. Mozna z nim walczy¢, ale nie popadajac w ztudze-
nie, iz da sie zablokowa¢ jego mechanizm. W Mahabharacie
stale powtarza sie wotanie o pozytywna postawe. To zna-
czy, ze Mahabharata opowiada historie réwnie ponura, tra-
giczna, przerazajaca, jak nasza dzisiejsza historia, ale zara-
zem widzimy na kazdej stronie, w kazdym stowie, ze postawa
wobec tego wszystkiego nie jest negatywna. To nie jest petna
pesymizmu rozpacz ani negacja, ani zadanie. To co$ innego.
To rodzaj zycia w $wiecie, czy propozycja zycia w $wiecie,
w katastroficznej sytuacji, kiedy cztowiek nie powinien tra-
ci¢ kontaktu z tym, co mu pozwala zy¢ i walczy¢ w sposéb
pozytywny. Stowo pozytywny zawraca nas do punktu wyj-
$cia. Mahabharata jako calo$¢ podtrzymuje w kazdym z nas
jego wilasny spos6b rozumienia tego, co oznacza by¢ w sytu-
acji pozytywnej i w bardzo konkretny sposob odsyta nas
z powrotem do pytania o to, co sie da robi¢. To jest pytanie,
jakie zadaja sobie dzi§ wszyscy. Mahabharata nie udziela na
to pytanie zadnej odpowiedzi, ale dostarcza niewatpliwie
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ogromnej ilosci duchowego pokarmu.



PO ZJEZDZIE

PTBT

STANISEAW GODLEWSKI

V Zjazd PTBT - work in progress

Dotychczasowe zjazdy Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych odbywaly sie co
dwa lata, jednak ostatni, jubileuszowy, pigty Zjazd, z powodu pandemii doszed} do
skutku po niemal trzyletniej przerwie. Ta dluzsza niz zwykle pauza w regularnych
spotkaniach badaczy teatru sprawila, ze silniej wybrzmial temat Zjazdu — Badania
teatralne: aktualne wyzwania. Organizatorzy zgodnie uznali, ze w ciggu ostatnich
kilku lat w teatrze, w Polsce i na $wiecie zmienito sie bardzo duzo — i w zwigzku
z tym przed badaniami teatralnymi pojawily sie nowe zadania i nowe perspektywy.
Miejscem obrad byl Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu.

Kalisz — miasto o dtugich, siegajacych XIX wieku trady-
cjach teatralnych, zgodnie zachwycit wszystkich uczest-
nikéw Zjazdu, ktérzy w przerwie goracych dyskusji mogli
przewietrzy¢ gltowe, spacerujac nad Prosng lub po naj-
starszym w Polsce miejskim parku, tuz przy teatrze.

Obrady trwaly trzy dni (21-23 pazdziernika 2022).
Kazda z dyskusji panelowych miata swoja organizatorke
lub organizatora, ktérzy odpowiadali za dobér paneli-
stow i prowadzenie rozmowy. Pierwsza dyskusja, koor-
dynowana przez dr. hab. Piotra Dobrowolskiego (UAM),
poswiecona byta etyce i krytyce instytucjonalnej w bada-
niach teatralnych. Wziety w niej udziat dr Monika Kwa-
$niewska (UJ), Malgorzata Jabtoniska (AT), a takze rezy-
serka i pedagozka Ula Kijak. Dobrowolski, Kwasniewska
i Jabtoniska uczestnicza w pracach grupy roboczej zato-
zonej w ramach PTBT w roku 2020, a po$wieconej ana-
lizom probleméw etyki w teatrze (powotlanie grupy
miato zwigzek z serig call-outéw dotyczacych przemocy
w Osérodku Praktyk Teatralnych
,Gardzienice”). Panel wzbudzit
ozywiong dyskusje zahaczajaca
o takie tematy, jak odpowiedzial-
nos$¢ badaczy wobec opisywania
wspodlczesnego teatru i zapobiega-
nia przemocy, cancel culture, facze-
nia teorii i praktyki, krytyki towa-
rzyszacej.

Drugi panel, za ktéry odpo-
wiedzialna byta dr Agata Luksza
(UW), dotyczyl metodologii
badan historycznoteatralnych.
Koordynatorka zaprosita osoby
z réznych, pozawarszawskich
osrodkéw, zajmujacych sie histo-
rig teatru z réznorodnych pers-
pektyw. O swoim widzeniu histo-
rii teatru opowiedzieli dr Barbara

Teatr w Kaliszu

Pitak-Piaskowska (badaczka niezalezna), prof. Krzysztof
Kurek (UAM) i dr hab. Marcin Koscielniak (UJ). Mowa
byta nie tylko o biatych plamach w polskiej historii teatru,
lecz takze o tym, jak zmieniaja sie hierarchie probleméw
i tematéw badawczych, o usytuowaniu historyczki/
historyka wobec badanego materiatu, a takze o zwigz-
kach pisanej przez nas historii teatru z terazniejszo$cig
w wymiarze spotecznym i politycznym.

Trzeci panel , Taniec: metody, praktyki, politycznosé”
prowadzony byt przez Joanne Szymajde, ktéra zaprosita
do udziatu dr Katarzyne Pastuszak (UG), choreografke
i tancerke Kaye Kotodziejczyk oraz dr. Tomasza Ciesiel-
skiego (UL), ktory ostatecznie nie mogt jednak dotrzeé
do Kalisza. Panel wzbudzil (nomen omen) poruszenie —
Katarzyna Pastuszak opowiadata o choreografii grzyboéw,
a Kaya Kotodziejczyk zaprosita wszystkich do krétkich
ruchowych ¢wiczen. Wiele méwiono o nieantropocen-
trycznych perspektywach w badaniach i praktykach cho-

reograficznych, a takze o polityczno-
$ci i autonomii tanca.

Ostatni, niedzielny panel, przy-
gotowany przez dr Justyne Micha-
lik-Tomale (UL), a prowadzony
przez dr. Stanistawa Godlewskiego
(IS PAN), stanowit prezentacje pro-
jektow badawczych (planowanych,
trwajacych lub ukonczonych) czton-
kin i cztonkéw PTBT. Ten panel
— podobnie jak caty Zjazd - byt
platforma do zapoznania sie z aktu-
alnymi zainteresowaniami badaw-
czymi kolegbéw i kolezanek, stuzyt
takze jako forma konsultacji: pytan
i komentarzy po kazdej prezentacji
byto bardzo duzo, niestety ograni-
czony czas nie pozwalal na petno-
wymiarowe dyskusje.
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V Zjazd PTBT - work in progress

Badaczki i badacze w Kaliszu. Fot. Pawel Skalski

Zjazd byt zatem nie tylko forma wymiany mysli, twor-
czego dialogu na temat aktualnych trendéw w badaniach
teatralnych, lecz takze stanowit miejsce integracji. Bardzo
liczna byta reprezentacja mtodszych cztonkin i cztonkow
Towarzystwa (czesto — $wiezo przyjetych w poczet PTBT).
Do Kalisza zjechali sie ludzie z catego kraju (az dwana-
$cie osrodkéw akademickich, a takze spora liczba bada-
czek i badaczy niezaleznych!).

Oczywiscie, rownie wazna czescig Zjazdu bylto zycie
towarzyskie. Dzieki uprzejmosci Bartosza Zaczykiewicza,
dyrektora Teatru im. Bogustawskiego, uczestnicy Zjazdu
mogli obejrze¢ spektakl Budowniczy Solness Ibsena
w rezyserii Szymona Kaczmarka. Po spektaklu odbyta
sie dyskusja (w ramach cyklu ,,Rozmowy na krawedzi
sceny”), ktoérg prowadzit Jacek Wakar. Rozmawiali: rezy-
ser przedstawienia, dr Ewa WoydyHo-Osiatynska, prof.
Marta Sibiniska, prof. Inga Iwasiow i dramaturg przedsta-
wienia Zelistaw Zelistawski. W czesci otwartej aktywny
udzial w rozmowie braty takze uczestniczki Zjazdu PTBT.
Spory o to, na ile kaliska interpretacja dramatu Ibsena
jest feministyczna, a na ile nie, trwaty nawet po oficjal-
nym zakonczeniu dyskusji, kiedy sporo badaczek i bada-
czy ruszyto juz odkrywaé nocne uroki miasta.

Czy na Zjezdzie udato sie odpowiedzie¢ na pytanie,
jakie sa dzisiaj najbardziej aktualne wyzwania dla badan
teatralnych? I tak, i nie. Oczywiscie, zjazd byl $wiadec-
twem réznorodno$ci postaw, $wiatopogladéow, metod
i praktyk badawczych. Ta ré6znorodnos¢ perspektyw nie
pozwala na jednoznaczne okre$lenie, co dzisiaj jest naj-
wiekszym wyzwaniem. Jednoczesnie w wielu wypowie-
dziach mozna bylo zobaczy¢ pewne elementy wspdlne

— duzo wiekszym zainteresowaniem ciesza sie dzisiaj pro-
cesy niz dzieta. Procesy nie tylko w sensie historycznym,
lecz takze np. proces produkcji teatralnej, ktory — w opinii
wielu — wydaje sie istotniejszym materiatem do badan niz
ukonczone dzieto. Wydaje sie, ze coraz czesciej w bada-
niach teatralnych sam teatr przestaje byé¢ gtownym
celem, a staje sie filtrem, przez ktéry patrzy sie na rze-
czywisto$¢, sposobem widzenia i wziernikiem w sprawy
duzo bardziej istotne, takie jak etyka, prawda, sprawczo$é
polityczna, mechanizmy manipulacji, mozliwosci mie-
dzygatunkowej wspolnoty. Wydaje sie takze, ze wszyscy
zgodzili sie co do tego, jak wazna jest samo$wiadomosé
badaczy - jak ich pozycja, przezyte doswiadczenia, ogra-
niczenia i przywileje wplywaja na ksztalt uprawianej
przez nich narracji.

Paradoksalnie, Zjazd uswiadomit takze, jak wiele jest
jeszcze do zrobienia. Nowe metodologie i teorie pozwa-
lajg patrze¢ na — wydawatoby sie — , przerobione” tematy
czy problemy z innych perspektyw. Konteksty polityczne,
spoteczne i artystyczne pozwalajg dostrzec kolejne ,biate
plamy” lub zrewidowaé dotychczasowe ustalenia. Nie
dato sie dogtebnie omowié wszystkiego przez te trzy paz-
dziernikowe dni, wiele spraw zostato jedynie zasygnali-
zowanych. Tym ciekawsze bedg zatem kolejne spotka-
nia PTBT - czy to w ramach Zjazdu, czy innych inicjatyw
podejmowanych przez cztonkinie i cztonkéw. Badania
teatralne to zatem wcigz work in progress — dlatego tak
wazne wydaja sie kolejne spotkania i rozmowy, by pod-
trzymacé obieg mysli i nietatwa, choé potrzeba, wymiane
opinii i perspektyw.

STANISEAW GODLEWSKI - teatrolog i krytyk teatralny, adiunkt w Instytucie Sztuki PAN, sekretarz redakcji ,,Pamietnika Teatralnego”, sekretarz

Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych.

Po zjezdzie PTBT
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OPISY PRZEDSTAWIEN - CIAG DALSZY

HALINA WASZKIEL

Opis przedstawienia teatralnego

Na stronie czwartej pierwszego numeru ,Monitora ETP”, w ramach call for
papers, zaproszono czytelnikow do zabrania glosu na temat ,opisu przedstawie-
nia teatralnego jako wspolczesnego problemu badawczego”. Pragne podzielié
sie z Panstwem wiasnymi doswiadczeniami i wynikajgcymi z nich wnioskami.

Opracowatam dla ETP osiem opiséw przedstawien,
z dwoch zupelnie réznych sfer i wlasnie ta odmiennosé
sktania mnie do refleksji. Cztery opisy dotyczyly teatru
dawnego, dziewietnastowiecznego (Barbara Radziwit-
towna Alojzego Felinskiego w Teatrze Narodowym, prem.
28 lutego 1817, Chlop milionowy Ferdinanda Raimunda
w Teatrze Narodowym z dekoracjami Antonia Sacchet-
tiego, prem. 26 listopada 1829, Niema z Portici Aubera
w Teatrze Wielkim, prem. 15 stycznia 1831, Hamlet, 1871).
Reszta, to opisy przedstawien z II potowy XX wieku, nale-
zacych do obszaru ogélnie okreslanego jako ,teatr lalek”
(Guignol w tarapatach Jana Wilkowskiego, O Zwyrtale
muzykancie... Jana Wilkowskiego, SpowiedZ w drewnie Jana
Wilkowskiego, Turlajgroszek Piotra Tomaszuka i Tadeusza
Stobodzianka).

Etap pozyskiwania wiedzy na temat omawianych
przedstawien byl do$¢ podobny i sprowadzal sie do
wyszukiwania mozliwie wszystkich §ladow, pozwalaja-
cych odtworzy¢ dzieto teatralne we witasnej wyobrazni.
Staratam sie ,zobaczy¢” aktoréw i kostiumy, scenogra-
fie i rekwizyty, ruch, gesty, $wiatlo, ,ustysze¢” diwiek
i aplauz widowni. Tyle tylko, ze w przypadku dziet daw-
nych informacje sa szczatkowe. Samo znalezienie ewen-
tualnych recenzji czy gazetowych notatek, wzmianek
o danym przedstawieniu we wspomnieniach z epoki
stanowi nie lada wyzwanie, tym bardziej, ze nadal nie
mamy krytycznie opracowanych i opublikowanych zbio-
roéw dziewietnastowiecznych recenzji teatralnych. Kolejny
etap, to proba ustalenia odbioru danego przedstawienia
— opinii éwczesnych komentatorow, frekwencji na kolej-
nych prezentacjach (o ile mozna to ustali¢), terminarza
mozliwie wszystkich wystawieni, w macierzystym teatrze
i gdzie indziej, liczby wznowiert i momentu ostatecznego
znikniecia danej realizacji. Wszystko to stanowi poszlaki,
na podstawie ktorych autor/autorka encyklopedycznego
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hasta moze zbudowa¢ taki opis, jaki powstat w jego/jej
wyobrazni.

Podkreslam stowo ,wyobraznia”, bo wydaje mi sie
kluczem do uchwycenia obrazu przedstawien niedostep-
nych badaczom w spos6b bezposredni. Na ten obraz skta-
daja sie zaréwno fakty ,,obiektywne”, w rodzaju ustale-
nia daty i miejsca premiery, nazwisk aktorek i aktoréw,
ksztaltu scenariusza, o ile zachowaly sie jakie$ egzempla-
rze teatralne, z oznaczeniem skrétow, skreslen czy inge-
rencji cenzorskich. Niemniej, jest rzecza oczywista, ze
na te fakty naklada sie wiedza autora hasta dotyczaca
epoki, stylu, tworcéw. Inaczej ,,zobaczymy” przedstawie-
nie, wiedzac kim byli aktorzy i aktorki w obsadzie, jakie
mieli emploi, jaki dorobek, jaki styl, stosunek do publicz-
nosci, do teatru, w ktérym wystepowali (staty etat czy
tzw. ,rola wstepna” decydujaca o angazu itp.). Kto z kim
gral od dawna i wyczuwat intencje partnera, a kto poja-
wit sie goscinnie wsrdd nieomal obcej grupy. Wazny jest
tez sposéb czytania recenzji teatralnych z epoki, bowiem
tym wnikliwiej je zrozumiemy, im wiecej wiemy o pro-
filu gazety, upodobaniach i dorobku konkretnego recen-
zenta (a dodatkowa trudnos$¢ stanowi czasem ustalanie
osoby ukrytej pod inicjatami lub kryptonimem). Dtugo
mozna by jeszcze wymieniac te elementy $wiadomosci,
wiedzy, a takze gustu i przekonan autora encyklopedycz-
nego hasta, ktére majg zasadniczy wptyw na rekonstru-
owanie w wyobrazni przedmiotu swego opisu. Ale nie jest
prawda, ze badacz pisze tylko o tym, co ,lubi i rozumie”
(jak wspomniano w ,Monitorze”). W przypadku odle-
glej przesztosci — moim zdaniem — ciekawo$¢ wyprzedza
oceny, a czesto ma posmak detektywistyczny. Chce co$
pozna¢ i dopiero wtedy dowiem sig, czy to ,lubie”.

Czy opis przedstawienia lalkowego sprzed paru-
dziesieciu lat rézni sie¢ w zasadniczy spos6éb od tam-
tych, sprzed dwustu lat? I tak, i nie. O tyle nie, ze etap
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Opis przedstawienia teatralnego

»Lechicka dziewica, czysta i niepokalana” — Helena Modrzejewska

jako Ofelia w Warszawie w 1871. Fot. Jan Mieczkowski, ze zbioréw
Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie

gromadzenia wiedzy i wyszukiwania zZrédet jest podobny:
recenzje, wspomnienia, zdjecia (jesli sg), wszelkie
wzmianki. Takze budowanie w wyobrazni obrazu przed-
stawienia jest podobne i wiele czerpie ze znajomosci kon-
tekstu premiery, czasu, miejsca, sylwetek wszystkich twor-
cow, ich dorobku i stylu. Réznica jest taka, ze im blizej
wspodlczesnosci, tym $ladéw bywa wiecej. Druga réznica,
to specyfika gatunku. Przyktadowo, teatr lalek jest poje-
ciem nieostrym, migotliwym, wcigz nastreczajacym trud-
nosci teoretykom gatunku. Szwankuje nieprecyzyjna ter-
minologia réznych animantéw, w btad wprowadza czesta
rozbiezno$¢ pomiedzy ,teatrem lalek” jako instytucja
a ,teatrem lalek” jako gatunkiem sztuki (coraz czesciej
w teatrach lalek nie ma lalek, co wczesniej byto nie do
pomyslenia). Autor/autorka encyklopedycznego opraco-
wania nie moze uchyli¢ sie od specyfiki gatunku, wiec
przedmiotem namystu musi by¢ nie tylko samo teatralne
wydarzenie, ale jezyk, ktérym usitujemy go opisac.

Bez watpienia prawdziwym przetomem stalo sie reje-
strowanie przedstawien — od pierwszych fotografii, przez

Warsztatowe | Opisy przedstawien — ciag dalszy

nagrania filmowe, po zapisy cyfrowe, streaming i tak dale;j.
O réznych aspektach cyfryzacji ciekawie pisza w ,,Monito-
rze” Dariusz Kosinski, Marta Bry$ i Janusz Legon, a takze
Dorota Buchwald w podsumowaniu ETP i Pracownia
Dokumentacji Teatru. Przy wszystkich zastrzezeniach,
wynikajacych z faktu, ze zaden zapis nie oddaje w pelni
istoty przedstawienia zaplanowanego jako wydarzenie
na zywo, w konfrontacji z widzami (innymi na kazdym
pokazie), w swojej performatywnej niepowtarzalnosci, to
jednak nagranie, nawet niedoskonate i dyskusyjne, przy-
nosi mnoéstwo informacji. Skoro widzimy kostiumy i ruch
sceniczny, scenografie i aktoréw, to w sposéb oczywisty
osoba opisujgca przedstawienie nie tyle opowiada, jak

OBYWATELE MIASTA PARYZA!

OBYWATELE Z INNYCH OEKOLICI

Prosze sie zblizat! Prosze sie zblizaé!

TU GRA WEDROWNY TEATR GUIGNOLI!
Tu gra Jean — lalkarz, mistrz niedoScigly
wielojezyceny 1 wieloreki

W nowym programie prosto spod ighy
iplewa francuskie, stare piosenki

staje na glowie, rusza uszami

i gra pigcioma naraz lalkami

®
®

Guignol w tarapatach, rez. Jan Wilkowski, Teatr Lalka, Warszawa,
prem. 21 marca 1956; strona z programu przedstawienia.
Na zdjeciu Jan Wilkowski jako Jean.
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to wszystko wygladato (czy raczej: moglto wygladac), lecz
interpretuje, szuka sensow i znaczen, wchodzi w pole-
mike z komentatorami i recenzentami, a takze musi wej$é
na $ciezke refleksji o nosniku i sposobie rejestracji. Takze
iw tym zakresie badacz wspotczesnosci jest w innej pozy-
¢ji niz badacz odlegtej przesztosci. Dotyczy to ponadto
bibliografii, bowiem odbiorca moze sobie sam przeczy-
ta¢ przywolywang recenzje, czesto dostepng w cyfro-
wej wersji ponizej zapisu przedstawienia w ETP. Autor/
autorka hasta zbliza sie do perspektywy innych odbior-
cow dzieta, zainteresowanych tematem. Wszyscy maja
podobne, fatwo dostepne materiaty, dlatego szczegblnego
znaczenia nabiera ogblna wiedza badacza, znajomo$é
kontekstow, gust, upodobania, fachowo$¢ w jakims$ zakre-
sie. Trzeba mie¢ wiedze i jezyk, ktérym potrafimy opisaé
przedstawienie baletowe, teatr tafica, teatr przedmiotu
i wszelkie inne gatunki i odmiany. Wiedza i doswiadcze-
nie odrdznia specjaliste teatrologa (jakkolwiek to brzmi)
od amatora, ktéry obejrzawszy przedstawienie na elek-
tronicznym nos$niku, chce jeszcze czego$ sie o nim dowie-
dzieé, wyj$¢ poza jedynie witasne emocje odbiorcze.

Rozwdj technologii rejestracji i udostepniania przed-
stawienn zmienia sie tak szybko (wraz z technologia
w ogole), ze by¢ moze wkrétce dzisiejsze zapisy okaza
sie nieaktualne, jak to sie przydarzyto nagraniom gltoso-
wym przeznaczonym do odtwarzania na magnetofonach
szpulowych lub na kasetach magnetofonowych. Cenne
zbiory nagran (jak np. przechowywany w Muzeum Litera-
tury w Warszawie zbiér nagran wybitnych aktoréow recy-
tujgcych wiersze lub czytajgcych utwory cenionych pisa-
rzy) wymagaja trudnego, kosztownego i czasochtonnego
kopiowania na noéniki elektroniczne.

W gruncie rzeczy réznica miedzy przedstawieniami

yhistorycznymi” a ,,wspotczesnymi” nie wydaje sie tak bar-
dzo istotna, bowiem to, co wspélczesne, juz za chwile staje
sie ,historyczne”. W dodatku niedostepno$¢ nie wynika
tylko z uptywu czasu, ale tez z dystansu przestrzennego
oraz innych przyczyn powodujacych, ze wiele os6b nie
ma mozliwosci dotarcia do odlegtych teatréw i zobacze-
nia na zywo przedstawien wspétczesnych.

Wydaje mi sie, ze nie ma ,fundamentalnej réznicy”
(jak napisano w call for papers) miedzy rozumieniem
opisu przedstawienia jako ,formy dokumentacji teatral-
nej” a opisem jako ,.samodzielng narracja”. Po pierwsze
dlatego, ze kazdy opis jest samodzielng narracja, uza-
lezniona od osobowosci autora — jego/jej doswiadczen
teatralnych, umiejetno$ci poszukiwania informacji i Zré-
det, sposobu postrzegania teatru jako sztuki w najszer-
szym rozumieniu tego stowa. Nie musimy nawet specjal-
nie tego faktu problematyzowa¢, bo kazdy badacz to wie
(dlatego jednych narratoréw cenimy bardziej, a innych
mniej). Wszyscy juz dawno uswiadomili§my sobie, ze

w humanistyce nie ma obiektywizmu, a kazdy opis jest
autorska narracja. W artykule W strone narracji. Prze-
glgd opiséw przedstawiert zamieszczonych w Encyklopedii
Teatru Polskiego Dariusz Kosinski stusznie stwierdza: ,Pod
hastem ‘opis’ kryje sie fragment historii teatru polskiego

skupiony wokét wybranego przedstawienia. Méwimy
‘opis’, ale zdecydowanie chodzi nam o narracje” (s. 6). Jed-
nakze chwile p6zniej pada stwierdzenie: ,,[...] osoba zarza-
dzajaca narracjg zazwyczaj jest w niej nieobecna, a jej

pozycja nie jest prezentowana i problematyzowana. Nar-
racja jest wypowiadana z pozycji uogélnionego i aspiru-
jacego do ‘obiektywnosci’ badacza” (s. 8). Chyba niezupet-
nie tak jest, bo ,aspirowanie do obiektywnosci” to cecha
teatrologii sprzed kilkudziesieciu lat, za$ , pozycja osoby
zarzadzajacej narracja” nie zawsze musi by¢ ,prezento-
wana i problematyzowana”. To zalezy od przedmiotu
badan. Gdy przedstawienie ma duza bibliografie, byto

glosne i szeroko komentowane, autor encyklopedycznego

opisu staje sie jednym glosem w chérze, dlatego znacze-
nia nabiera jego/jej autorefleksja. W przypadku dziet
mato znanych wazniejsze staje sie wynajdywanie kolej-
nych puzzli pomagajacych utozyé mozliwie pelny obraz.

Dlatego mam watpliwosci co do stusznosci wskazanej
w call for papers opozycji miedzy ,forma dokumentacji
teatralnej” a ,,samodzielng narracja”. Przeciez kazdy opis
przedstawienia jest zaréwno ,gatunkiem stuzebnym”,
jak i ,,dziataniem badawczym sensu stricto, oddzielnym
i réznorodnie realizowanym gatunkiem pisarstwa teatral-
nego”. Kazdy jest - moim zdaniem - i tym, i tym. Préba
opisu, bez wzgledu na przyjeta metodologie, stuzy utrwa-
laniu pamieci o przedstawieniu, cho¢by w perspektywie
jednostkowej — jako wyraz indywidualnej perspektywy
autora opisu (ten kto$ tak to widzial i odczul). Zarazem
zawsze stanowi gatunek pisarstwa, podlegly indywidual-
nym stylom, pogladom, upodobaniom i umiejetnosciom
wyrazowym autora.

Podejmujac prébe opisu przedstawienia, warto chyba
i$¢ nie za z gbéry wyznaczonymi metodologiami, ale -
za samym dzietem. Innego podejscia i innego jezyka
wymaga ,uchwycenie” niepowtarzalnego zdarzenia
teatralnego, szczegélnie jednokrotnego performansu,
niz na przyktad przedstawienia opartego na publikowa-
nym (wiec dostepnym) dziele literackim lub udostepnio-
nym badaczowi zapisem scenariusza. Innego podejécia
wymaga opis przedstawienia, ktérego nikt z zyjacych nie
widzial, a innego - dzieto nowe, dostepne, znane czytel-
nikowi opisu czy to z autopsji, czy to z nagrania. R6zno-
rodnos¢ jest nie tylko konieczna, ale tez — dobra, inspi-
rujgca. Teatr jest zjawiskiem migotliwym, nieustannie
w ruchu, i ma tysigce odmian, tak wiec rowniez opisy
przedstawien muszg by¢ réznorodne. I dobrze. Im wiecej
sposobéw narracji, tym lepie;j.

HALINA WASZKIEL - historyk teatru, profesor Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku,

autorka prac z zakresu teatru i dramatu XIX wieku, a takze esejéw i recenzji dotyczacych teatru, dramatu oraz teatru lalek: Stanistaw Bogustawski,

Dramaturgia polskiego teatru lalek, Trudne lata. Teatr warszawski 1815-1868. ORCID: 0000-0003-0302-6620
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Opis to grunt

Wspomnienie

Egzamin wstepny pierwszego rocznika Wydzialu Wiedzy o Teatrze (1975, prawie

pot wieku temu), skladat sie z trzech czesci: z testu, komisyjnego egzaminu ust-

nego i z egzaminu pisemnego. Kazda z tych faz byla jedng wielkg niespodzianka,

badz co badz, bezprecedensows. O ile co do pierwszych dwdéch ,konkurencji” cos

mozna bylo przynajmniej przewidywag, o tyle trzecia, ktéra miata ponoé¢ skontro-
lowaé sprawnos¢ pisania kandydatéw, byta enigmatyczna.

Nasza garstke dopuszczong do trzeciego etapu zgroma-
dzono w westybulu Panistwowej Wyzszej Szkoty Teatral-
nej w potowie pieknego wrzesniowego dnia. Kazano prze-
spacerowac sie na Stare Miasto i zwiedzi¢ sobie katedre
$w. Jana. Nie powiedziano po co. Poszlismy.

Po powrocie wreczono nam odbitke drugiej sceny III
aktu Kordiana, tej, ktéra rozgrywa sie w katedrze i przed-
stawia koronacje cara Mikotaja na kréla Polski, gdzie pada
jednowyrazowa kwestia ,,Przysiegam” — i kazano nam opi-
saé przebieg tej sceny w jakiej$ wymys$lonej inscenizacji.
Nie proszono o interpretacje. Proszono o opis wyobrazo-
nych dziatan scenicznych.

Niepodobna znalez¢ lepszej ilustracji drabinki warto-
$ci wyznawanych w tej kwestii przez grono ludzi wspot-
tworzgcych wtedy WoT. Opis przedstawienia czy tez iden-
tyfikacja elementéw nan sie sktadajacych byta dla nich
podstawowa powinnos$cig oséb zajmujgcych sie refleksja
na tematy teatralne. Refleksja oczywiscie publicystyczna,
bo to ona byta w centrum zainteresowania. Analizy teo-
retyczne byly wtedy absolutnym marginesem, pojecie
nauki o teatrze niemal machinalnie utozsamiano z dzie-
jami sceny, zywym teatrem zajmowali sie ludzie piszacy
w gazetach i pismach branzowych. Wotowscy prawo-
dawcy odzegnywali sie co prawda od zamiaru bezpo-
$redniego ksztalcenia recenzentéw — uwazali, ze ten, co
trafi do tej branzy i tak bedzie musial broni¢ sie wtasng
sprawnoscia, byle by miat dobre przygotowanie meryto-
ryczne. A dwczesnych recenzentéw, gléwnie gazetowych,
nie szanowali. Zarzucali im filologiczne skrzywienie, pre-
dylekcje do zajmowania sie przede wszystkim interpre-
tacja literatury bez umiejetnosci dostrzegania i analizy
waloréw stricte scenicznych: struktury widowisk, spo-
soboéw wytwarzania energii i napie¢ w przedstawieniu,
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gry aktorskiej. Te falszywa perspektywe probowali z nas
wykorzenid.

Mozna wiec rzec, ze kwestia opisu teatru byta funk-
Cja szerszego pojecia: skutecznego widzenia teatru w jego
specyfice. To byt prawdziwy przedmiot pozadania moich
nauczycieli. Obecny nie tylko w tekstach i wyktadach,
ale i w codziennych dialogach. Do dzis stysze ton Jerzego
Timoszewicza méwigcego w jakiej$ rozmowie z fascyna-
¢ja (i odrobing zazdrosci): ,,Byt u mnie wczoraj Puzyna.
Zeszlo na temat przedstawienia «x» i Ket w kilku sto-
wach opowiedzial mi je cate tak, jak tylko on potrafi”.
Tak, Konstanty Puzyna byt absolutnym mistrzem, sam
tego wielokrotnie pézniej doswiadczatem, w lapidar-
nym, by tak rzec, chwytaniu sedna spektaklu. W opowia-
daniu nie o tre$ci widowiska i nie o jego przestaniu - to
miato wyjs¢ pdiniej, samo - tylko o gltéwnym konflik-
cie, o motorze, ktory rozpedza energie teatru i o sposobie,
w jaki wszystko wokot: koncepcja scenograficzna, styli-
styka, prowadzenie rdl, owo sedno wspomaga i utwierdza.
Latwo ten dar docierania do sedna znalezé w jego naj-
lepszych tekstach, a jeszcze efektowniej unaoczniat sie on
w gadaniu, zwtaszcza gdy rozmowa schodzita z poziomu
arcydziel takich jak Apocalypsis cum figuris nieco nizej,
a inscenizatorskie kiksy w barwnym i niewyzbytym kasli-
wosci jezyku krytyka nabieraly komediowej soczysto$ci.

Puzyna, ktéry nawiasem moéwiac, na Wydziale nie
uczyt, ale niewatpliwie nalezal do tego samego grona,
co jego wykladowcy, przywigzywat do opiséw przed-
stawien wielkg wage takze w prowadzonym przez sie-
bie ,Dialogu”, gdzie niedtugo po objeciu fotela redaktora
naczelnego uruchomil pamietny dziat ,Préby zapisu”.
Miaty one dokumentowac przebieg inscenizacji z reguty
para tekstow: jeden szczegétowo notowal poszczegdlne
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dziatania sceniczne, drugi byl komentarzem rozwaza-
jacym sposdb i powdd uzycia poszczegdlnych srodkow,
wiec i sens catosci. Nie tu miejsce na sumowanie tego
wielokrotnie omawianego cyklu, warto moze powiedzieé
krétko, ze jego zasady sprawdzaly sie przede wszystkim
w odniesieniu do przedstawien ,pisanych na scenie”,
bez istniejacego z goéry tekstu dramatycznego. A kiedy
po latach, przy okazji usitowan wznowienia dziatu, gdy
Puzyny juz miedzy nami nie bylo, rozmawialiSmy ze
starszymi kolezankami i kolegami, wychodzito na jaw
ciche, skrywane przeswiadczenie redakcji, ze opisy opi-
sami, dokumentowanie dokumentowaniem, wszystko to
miato, owszem, swoj sens i swoja wartos¢, ale naprawde
najlepsze byly te swiadectwa teatru, ktore pozostawiali
po sobie ludzie z talentem wtadajacy piérem. Furda, ze
mozna bylto zarzucié¢ ich szkicom impresyjnos¢, subiek-
tywno$¢, a nawet i arbitralnosé.

To przekonanie podzielali moi wotowscy nauczyciele.
Dlatego specjalng estymg cieszyly sie teksty cenionych,
dzi$ juz troche zapomnianych prozaikdow, takich jak Adolf
Rudnicki wstawiony opisem gry Tadeusza Lomnickiego
w roli Artura Ui, czy Bogdan Wojdowski. To jest notabene
ciekawe pytanie, dlaczego che¢ opisywania czy wypowia-
dania sie na temat teatru przez ludzi pidra tak uwiedta
w naszych czasach — po dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, kiedy od literatéw w roli krytykéw teatralnych az sie
roito, i po latach tu opisywanych, kiedy refleksja o teatrze
zajmowali sie wcale nie tylko branzowcy. Znikniecie tygo-
dnikow z rozbudowanymi dziatami kulturalnymi, ktére
byly naturalnym miejscem publikowania podobnych
wypowiedzi, jest pewnym wyjasnieniem, ale z calg pew-
noscig niepetnym.

Opis Adolfa Rudnickiego wszedl do stynnej antolo-
gii Sto przedstawiert w opisach polskich autoréw opracowa-
nej przez Zbigniewa Raszewskiego. Korzystaliémy z niej
z pewnym podnieceniem, stanowita bowiem autentyczne
prohibitum. Cenzura nie dopuscita do druku tekstu Jana
Kotta w ramach mechanizmu, mato juz pewnie dzis zro-
zumiatego, tak zwanego ,,zapisu” na nazwisko. Nie mogt
ukazaé sie w prasie badz w ksigzce zaden tekst osoby
objetej zapisem ani nawet wzmianka o nim. Raszewski
przywiazywat duza wage do formalnych ram: owe sto
opiséw wybieral i hierarchizowal niewatpliwie z dtugim
namystem, pedantyczng starannoscig i konsekwencja,
nie wchodzita wiec w gre ani korekta tytutu ksiazki (typu
Dziewieédziesigt dziewiec opisow...), ani wstawienie jakie-
gos sto pierwszego tekstu. By¢ moze nie miat tez ochoty
na podporzadkowanie sie niemerytorycznemu, peere-
lowskiemu idiotyzmowi (nie méwigc juz o tym, ze Kott
byt ponad wszelkg watpliwo$¢ autorem potrzebnym w tej
antologii, mistrzem barwnego opowiadania o teatrze,
chociaz nie do wszystkich szczegétéw w jego opisach
wypada miec pelne zaufanie). Do$¢ na tym, ze autor pod-
jat decyzje wstrzymania wydania ksiazki tak okaleczonej.
Mieli$my ja do dyspozycji w bibliotece PWST w postaci
zaczytanego tzw. maszynopisu powielonego. Antologie
wydat drukiem Janusz Degler dopiero w roku 1993.
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Wstep Zbigniewa Raszewskiego do Stu przedstawieri to
wazny tekst, choé po latach czyta sie go z pewnymi opo-
rami, a to ze wzgledu na sporg dawke minoderii, troche
niezrozumiatej poza kontekstem swoich czaséw. Badacz
stworzyl wyimaginowana sytuacje krytyki i teatru ,,w jed-
nym z krajow trzeciego $wiata”, azeby w tym kostiumie,
bez bezposrednich odniesien — takze personalnych —
do rodzimych realidow, pietnowaé zte nawyki i zgta-
sza¢ postulaty. Te za$ byly jednoznaczne, a w sposobie
sformutowania niepozbawione ztosliwosci. Byly nade
wszystko zadaniem konkretu. W owym egzotycznym
kraju — pisal Raszewski — ,przewaza poglad, ze dekora-
cje i aktoréw i tak wszyscy widzieli, wiec nie ma powodu
o nich pisaé. Ogromng role odgrywa wtasny gust. Wiek-
szo$¢ recenzentéw wyczerpujgco zawiadamia czytelnikéw
o swoich upodobaniach, w oparciu o ten wyktad, chwalac
lub ganiac sztuki, przedstawienia, teatry. Wéréd miejsco-
wej elity wysoko ceniona jest analiza filozoficzna. W tych
kregach krytyk zwykle miewa koncepcje, w przedstawie-
niu réwniez doszukuje sie jakiej$ koncepcji, nastepnie
konfrontuje obie koncepcje i na tej podstawie dokonuje
oceny. W jaki sposéb dociera do niego koncepcja, kté-
rej dopatrzyt sie w przedstawieniu, za posrednictwem
okreslonych gestéw i barw, dzwiekéw i ksztaltow, czy
tez za posrednictwem Ducha Sw., tego sie juz od tamtej-
szej krytyki nie dowiemy. Faktem jest, ze wiele sie pisze
tam o koncepcjach, pomijajac pytanie, w jaki sposéb sie
one ujawniaja”".

Dobrze, ale czy rzeczywiscie trzeba obowigzkowo
zadawac to wlasnie pytanie w kazdej dotyczacej teatru
refleksji — zapyta kto$ ze strefy geograficznie i czasowo
blizszej nam dzi$ niz ,jeden z krajéw trzeciego $wiata”?
Czy wspdtczesny odbiorca aby na pewno chce czytac rze-
telne i precyzyjne, niechby i z wielkim talentem sporza-
dzone opisy teatralnych przedstawien? Czy nie wystarczy
mu, ze rzuci okiem na kroétki film z YouTube’a, prze-
leci oczami przez opinie w mediach spotecznoséciowych,
podchwyci pare zastyszanych gdzie$ zdan i pomknie do
innych zajmujacych dziatan? Skadinad gdy sie chce opi-
saé, niechby i tylko z grubsza, dzieto sceniczne a ma sie
do dyspozycji jedynie pospieszny tryb recenzencki, nie-
trudno sie niezle przejechad. Bo nie zapamietuje sie prze-
ciez po jednokrotnym obejrzeniu przedstawienia wszyst-
kich waznych szczegb6téw, nie zapamietuje sie ich tez
z nalezna precyzja. Nader tatwo o wpadke. Przyznaje to
sam Raszewski, piszac w koricowce wstepu, ze w opisach
wybranych do antologii znalazl r6zne pomytki, ktérych...
nie prostowal, odsytajac tylko w przypisie do innych zré6-
det, ale publikowany tekst uznajac za integralny. Wiec
doprawdy czyz nie bezpieczniej — powiedza wspotczesni

— miast studiowaé strukture spektaklu i logike wspétdzia-
tania konkretnych jego elementéw, ograniczy¢ sie po pro-
stu do relacjonowania wtasnych wrazeri? Ogélne mysli,
wrazenia i gusty nie podlegaja przeciez sprawdzeniu;
kazdy ma takie, jakie ma. Bagdzmy zresztg sprawiedliwi:
impresyjne podzielenie sie z czytelnikiem swoim odbio-
rem spektaklu, zwlaszcza emocjonalnie bogatym, miewa
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Konstanty Puzyna. Ze zbioréw IT

nierzadko walor publicystyczny réwny najlepszym opi-
som, ktére mozna znalez¢ wsrdd Stu przedstawien.

Co odpowiedzie¢ na takie dictum? Nie potrafie argu-
mentowad, jak profesor Raszewski, ze ,,wlasnie poszano-
wanie konkretu w potaczeniu z jasnym uswiadomieniem
sobie niszczacej funkcji czasu nadalo pismiennictwu
europejskiemu cech mato gdzie indziej spotykanej precy-
zji. Im bardziej tu sie cenito jakis wycinek zycia, wart oca-
lenia, tym bardziej pobudzato to historykow i poetéw do
sumiennosci opisu”. Bardzo szlachetnie to brzmi - tylko
skad wzia¢ wiare, ze kogo$ przekona?

Wiec moze najprosciej, najpraktyczniej i od siebie.
Doswiadczenie méwi mi, ze gdy, szykujac sie do sfor-
mutowania opinii o spektaklu, zaczyna sie od pyta-
nia, jak go opisaé — jesli nawet od tego tylko sie zaczyna,
a potem tok tekstu pobiegnie inaczej — wolno ufad, ze
pozwoli to, przynajmniej w pewnym stopniu, uchronié
sie przed paroma niebezpieczeistwami. Przede wszyst-
kim przed apriorycznym zatrza$nieciem tba na idacy ze
sceny przekaz — w imie przekonania, ze sie z gory wie,
jak powinno by¢. Skoro chcemy patrzeé, jak cos jest zro-
bione, to musimy szuka¢ logiki w tym, co otrzymujemy,
nie w tym, co we wlasnej podéwiadomosci wnieslismy
na teatralng sale. (Gorzej, gdy tej logiki ni diabta nie da
sie znalez¢ — ale przynajmniej probowalismy!). Po wtére,
che¢ opisywania czystego konkretu, tego, co jest na sce-
nie, czytelne i namacalne, chroni mozliwie skutecznie
przed zgroza doktrynerstwa, obsesyjnego kontrolowania
sztuki pod wzgledem zgodnosci z zarliwie wyznawanym
badZ $rodowiskowo obowigzujacym systemem ideolo-
gicznym. Sadze, ze doktadnie to zjawisko ukryt Zbigniew

Przypisy

Raszewski pod kamuflazem ,analizy filozoficznej” i , kon-
cepcji”. Skutkow doktrynerskiego obtedu sam byt prze-
ciez $wiadkiem u poczatku naukowej drogi w latach pieé-
dziesiatych i $miem podejrzewaé, ze bylby zdruzgotany,
widzac, jak nowe pokolenia krytykow znéw ida do teatru
z wdrukowanymi w gltowe punktami, ktére maja zwery-
fikowaé: czy zostaly przez artystow aby na pewno przed-
stawione prawidtowo i stusznie!

A po trzecie, ostatnie, ale wcale nie najmniej wazne.
Skupienie sie na tym, w jaki sposéb, konkretnie, jest zro-
biony spektakl (a nie na ogdélnym wrazeniu), niezle chroni
przed tatwym nabieraniem sie na blichtr, na kicz, na tanie
chwyty sceniczne, na wszystkie te niezliczone sposobiki,
ktére trzezwy, przygotowany i nastawiony na analize
komentator i opisywacz teatru ma szanse wytapac (a nie-
kiedy nawet zaaprobowa¢, byle §wiadomie), podczas gdy
naiwnemu, wrazeniowemu widzowi (i krytykowi) zostaje
tylko gromki okrzyk ,genialne” przy kazdym glupstwie.

Mato? Mozna by jeszcze rozszerzy¢ te liste putapek,
przed ktorymi ojcowie zatozyciele Wydziatu Wiedzy
o Teatrze chcieli nas uchronié, juz samg decyzja lokowa-
nia wydziatu w szkole praktykéw. A czy dalekowzrocznie
chcieli sobie sprawdzi¢ kandydatéw na egzaminie wstep-
nym - daja li oni nadzieje, ze naucza sie co$ rzetelnie opi-
sywad, co$ konkretnie zobaczy¢, czy kroja sie raczej na
specjalistow od doktryn i ,koncepcji”? Pewnie nie ma
sensu zapuszczac sie w az tak daleko idace domniema-
nia. Juz nie méwiac o tym, ze zalozenia zalozeniami,
a co wyszto w praniu przez niemal pétwiecze od powo-
tania tamtych studiéw — to oddzielny temat. Pewnie na
inne wspomnienia.

1 Raszewski Zbigniew (oprac.), Sto przedstawieri w opisach polskich autoréw, Wydawnictwo Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1993, s. 6.

2 Tamze,s. 7.
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Zobaczy¢ spektakl w tekscie

Nie chce dzi§ mowi¢ o krytyce teatralnej. Interesuje
mnie nieco inne zagadnienie. Dla kogo piszemy recenzje
teatralne albo inne gatunkowo teksty, dla ktérych wspol-
nym punktem wyjscia jest obejrzany przez nas spek-
takl? Moze zreszta to wstepne pytanie powinno brzmieé
nieco inaczej: nie ,,dla kogo piszemy?”, ale ,,0 kim musimy
pamietaé przy pisaniu?”.

Zakladam, ze istniejg cztery podstawowe grupy
odbiorcéw naszego tekstu.

W pierwszej znajduja sie tworcy dziela, ktérzy dzieki
tej lekturze powinni dosta¢ $wiadectwo odbioru ich pracy,
dowdd, ze zaplanowany komunikat dotart do widza, ze
zostal wtasciwie przeczytany. W skrajnych przypad-
kach artysta dopiero z naszego tekstu dowiaduje sie,
o czym wla$ciwie zrobil swoje przedstawienie. Adresatow
takiego tekstu mozna nazwa¢ komisja egzaminacyjna -
to przed nimi zdajemy egzamin z analizy dzieta. Zdarza
sie, ze egzaminujacy staje sie w lekturze egzaminowanym
z jako$ci swojej pracy.

Drugg grupe potencjalnych adresatow tekstu o spek-
taklu tworzg inni fachowi widzowie, krytycy i teatro-
mani, ktérzy juz zdazyli napisa¢ wtasne analizy dzieta
albo do ich pisania wlasnie zasiadaja. Tekst pisany dla
tej grupy to tekst konkursowy albo popisowy. Dajemy
innym do zrozumienia, ze nic z przedstawienia nie pojeli,
nie wiedza, co zobaczyli, btednie ustawiajg dominanty
znaczeniowe. Niech sie dziady uczg z naszego tekstu, jak
sie poprawnie interpretuje, jakie szczegdty sie wytuskuje.
Nazwijmy te grupe odbiorcéw — grupg rywali opinii.

W trzecim zbiorze adresatéw tekstu nalezy umie-
$ci¢ tych widzow, ktorzy na spektaklu byli, ale nie sg
widzami branzowymi. Zobaczyli dzieto, co§ o nim pomy-
§leli, ale nie sg pewni, czy ich myslenie idzie w stusznym
kierunku, wiec siegaja po tekst, bo chcg wiedzieé, co wia-
$ciwie zobaczyli i o czym to naprawde byto. Lubie nazy-
wacé te grupe odbiorcami iluminacyjnymi, bo naszym
zadaniem jest ich nieco o$wiecic.

Czwartg grupe lekturowa tekstéw o teatrze tworza
po prostu czytelnicy. I tak ich nazywajmy dla porzadku.
To ludzie, ktérzy na spektaklu nie byli i chcg sie 0 nim
dowiedzie¢ jak najwiecej. Widzowie ledwie potencjalni
— moze pdjda do teatru na opisywany spektakl, moze do
szcze$cia wystarczy im tylko lektura: juz wiedza, o co ten
caly szum, o czym wszyscy dyskutuja.
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Jest tak: trzy pierwsze grupy (komisja egaminacyjna,
rywale opinii, inni widzowie) widziaty spektakl, o ktérym
piszemy, wiec mozna zacza¢ rozmowe z zupelnie innego
poziomu. Pomina¢ ucigzliwe drobiazgi, da¢ sobie spokdj
z kronikarskim obowigzkiem, serwowaniem informacji
podstawowych i nuzacych, z opisywactwem i ttumacze-
niem podstaw stworzonego na scenie $wiata. I od razu
rozwina¢ polemiczne i interpretacyjne skrzydta. Czwarta
grupa (czytelnicy — widzowie potencjalni) wymaga jed-
nak innej opieki narracyjnej: skoro nie ma tego doswiad-
czenia widzowskiego co my, trzeba jej taka podstawe zbu-
dowaé. Opisac to, co widzielismy. By¢ jej oczami i uszami.
To dla niej materializujemy spektakl w tekscie. Prowa-
dzimy ja po labiryncie sceny.

Od lat uwazam, ze podstawowym odbiorcg tekstu
o teatrze powinien by¢ wlasnie ten czwarty widz. Teatr
wciaz pozostaje wydarzeniem lokalnym, obejrzeé spek-
takl moga tylko ludzie z najblizszej okolicy lub najbar-
dziej zdeterminowani do podrdzy teatromani. Widz-

-czytelnik, czyli taki widz, ktdry realizuje swoje potrzeby
teatralne gtéwnie dzieki lekturze o teatrze, to najbardziej
liczna cze$¢ publiczno$ci teatralnej, publicznosé¢ poten-
cjalna, podatna na nasze analizy i interpretacje. Gotowa
nam zaufa¢ i p6js¢ na spektakl dzieki naszej rekomen-
dagji, ocenie, gtebinowemu mysleniu o dziele. Wiecej -
mieszcza sie w niej nawet trzy poprzednie grupy widzéw,
podczas gdy czwarty widz nie miesci sie w zadnej z nich.
Opowiadanie spektaklu od wizualnych i fonosferycz-
nych fundamentéw moze zmienié jego postrzeganie dla
widza-artysty, widza-krytyka i widza-bywalca. Dajemy
im bowiem potwierdzenie lub zaprzeczenie istnienia ele-
mentdw, z ktérych on sam ztozyt ,swoj spektakl”. Jesli
jednak z naszego pisania wykluczamy przedstawicieli
czwartej grupy czytelniczej, tych, ktérzy nie widzieli
przedstawienia, ryzykujemy rozmowe o abstrakcjach,
o mgtach form, widmo-scenach. Nikogo tak zaadreso-
wanym tekstem nie zachecimy do ogladania teatru. Trzy
pierwsze grupy, czyli grupy widzéw realnych, juz byty na
spektaklu, czwarta grupa uzna, ze zostata zlekcewazona,
pozbawiona podstawowych informacji. Wierze, ze nadal
kluczowym zadaniem pisania o teatrze jest zapraszanie
potencjalnych widzéw do péjscia do teatru. Powtérzmy
to jeszcze raz: piszemy dla czytelnikow, ktorzy byé moze
dzieki nam zapragna obejrze¢ opisywany i analizowany
przez nas spektakl. To oni musza nam zaufaé i uwierzy¢.
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W pewnym lesie zajgczki
na zebraniu walnym
stworzyly amatorski zespo6l teatralny.
Wybrano rezysera,

rozdzielono role

i proby przeprowadzaé zaczeto w mozole,
by jeszcze przed jesienia,

by w ochronnym czasie,
zmontowaé przedstawienie, jesli tylko da sig

Mniej wiecej po miesigcu,

po tygodniach czterech,

wyslano zaproszenia na pierwszg premiere.
W oznaczonym terminie,

gdy juz Helios zgasi,

na widownig¢ doslownie caty las sie zlazl,

Grano lekka, zwierzecg sztuke pod tytulem
WSCIEKEA KROWA NA TRONIE CZYLI ZAJAC MULEM.
Zajgce graly dziki, jelenie i lisy,

bazanty i kréliki, a nawet tygrysy.

Krociutko méwiac fauny byl szeroki wachlarz,

tak, ze tchérzliwszych widzéw oblatywal strach az.

Rézne rzeczy przeSmieszne dzialy sie na scenie,

skonczylo sie wiec wszystko duzym powodzeniem.

W dyskusji jednak, ktéra nastapita potem,

zaczeto bardzo gani¢ aktorska robote.

Ze niby spektakl mily, ale koniec koficem

kazde zwierze za bardzo zajezdza zajgcem.

Na przyklad taka scena, kiedy tygrys jeczy,

to co widownia slyszy? Slyszy pisk zajeczy.

Albo taki mui, prawda? Mul nie przymierzajac

to dosyé spore zwierze. A kto go gra? Zajac. |

Nawet krolik pretehsje wnidsl, zaznaczyl przyczym |

ze zajge, ktéry gral go byl malo kréliczy, 1
|

Przelewano tak

dlugo dosé

z préinego w puste,
zamiast zespdl zaprosié
na uczte w kapuste.

Fragment ostatniej strony tygodnika , Przekrdj” 1953, nr 432 z wierszem Ludwika Jerzego Kerna Krytycy; grafika — Daniel Mroz.
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Opinie przedstawicieli trzech poprzednich grup lekturo-
wych, cho¢ owszem wazne, nie sg tak kluczowe dla wybie-
ranej przez nas narracji.

2.

Kiedy méwie o pisaniu o teatrze, nie chodzi mi wyltacz-
nie o recenzje teatralne zawierajace ocene konkretnego
przedstawienia, jego kryke lub rekomendacje, tylko
w ogble o wszystkie teksty o teatrze, gatunkowo rézno-
rodne — od eseju przez reportaz i polemike po pamflet

— dla ktérych punktem wyjscia jest, musi by¢ jaki$ spek-
takl. Taki, ktéry zobaczyliSmy na wlasne oczy, a nie ten,
ktéry rekonstruujemy z cudzych relacji, ktéry wszed?t
w nasze posiadanie z tak zwanej drugiej reki, z zapisu
cyfrowego, scenariusza otrzymanego od rezysera. Skoro
byli$my i widzieli$my, a potem o tym napisali$my, sta-
jemy sie wtedy $wiadkami unikalnego zdarzenia teatral-
nego (kolejny przebieg widowiska bedzie przeciez czyms
innym, moze nieznacznie, ale jednak - bo aktorzy zagrali
inaczej, bo przyszta nowa publiczno$é, bo na scenie stato
sie lub nie stato co$ waznego) i jednoczesnie historycz-
nym zrédlem, przechowujacym cenne informacje dla
przysztych archeologdéw teatru. Musimy pisaé tak, by
przyszli archeolodzy teatru wychodzili ze skéry z zalu, ze
nie moga zobaczy¢ spektaklu, o ktérym pisalismy, ze czy-
taja o spektaklu, ktéry juz umarl, choé¢ w naszym tekscie
dalej zyje.

Jestem ze szkoly profesor Joanny Walaszek i jej sztuki
opisu przedstawienia. W moim rozumieniu jej metody
opis nigdy nie by? tylko opisem, nigdy nie byl opisem
goltym, beznamietnym zestawieniem sekwencji zacho-
dzacych na scenie zdarzen, biurokratycznym katalo-
gowaniem w porzadku chronologicznym wszystkich
aktorskich gestéw, grymasow i stéw. Opis przedstawie-
nia, ktérego uczytem sie na krakowskiej teatrologii, byt
zawsze opisem, ktéremu towarzyszy interpretacja. Poka-
zaniem czytelnikowi tego, co widzimy akurat na scenie
i co to zobaczone od razu znaczy, czym moze by¢.

Mozna to robié na trzy sposoby. Wiekszy modut opisu
skontrapunktowany modutem objasnienia. Albo: po zda-
niu dokumentujacym to, co sie dzieje w przestrzeni gry,
nastepuje zdanie podpowiadajgce znaczenie tej akcji.
Mozna tez tworzy¢ takie zdania opisujace obrazy i dzia-
tania sceniczne, w ktérych czytelnik znajdzie od razu ich
interpretacje. Jesli wierzymy, ze krytyka teatralna jest bar-
dziej czescig literatury niz nauki o teatrze, czyli teatrologii,
musimy zrobi¢ wszystko, zeby jezyk naszego opisu, opo-
wiadania o teatrze, nie byl suchym jezykiem nauki, slan-
giem laboratoryjnym, tylko potrafit sprosta¢ wybranej
konwencji, by¢ czescig jakiegos gatunku literackiego. I tu
w sukurs profesor Walaszek przychodzi Jan Kott, czyli lite-
ratura przebrana za recenzje, esej teatralny, wspomnie-
nie czy anegdote branzowa. U Kotta, inaczej niz u Wala-
szek, od detalu wazniejsza byta metafora i poréwnanie.
Bardziej wrazenie niz konkret. Obie szkoly spotkatyby
sie zapewne w finalnych wnioskach i interpretacji, ale
dosztyby do tego innymi drogami. Zyczytbym sobie, zeby
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piszacy o teatrze taczyli te metody w jedna. Zeby sie obie

uzupelnialy. Przeciez opisanie spektaklu to stworzenie go

na nowo w innej materii. Nie w przestrzeni, lecz w tekscie.
Krytyk, analizujac spektakl, rozbiera go wszak na czesci

pierwsze, a potem buduje na nowo w swojej opowiesci.
Krok po kroku. Sek w tym, zeby wyszla ta sama budowla.
Skoro tekst o spektaklu jest jego literackim ekwiwalen-
tem, spektakl zostaje powtdrnie wyrezyserowany przez

piszacego o nim krytyka. Powtdérnie wyrezyserowany —
podkreslam! — a nie zmieniany gwoli wlasnych upodo-
ban. Precyzyjnie opisane przedstawienie zostaje nie tylko

powtdrnie wyrezyserowane, ale takze w tej samej chwili

zinterpretowane. Przekaz wpisany przez artyste w dzieto

jest odkrywany przy ponownym montazu elementdw,
odkrywany — czyli nazywany, zapisywany.

3.

W tekstach Jana Kotta, zwlaszcza w tak zwanym okre-
sie przejsciowym, kiedy przestawal by¢ recenzentem,
a stawal sie eseistg teatralnym, kiedy jeszcze to zobaczone
przez niego spektakle, a nie lektury i wspomnienia byty
punktem startu do rozwazan przekraczajacych granice
teatru, mozna wskazac sze$¢ warstw, sze$¢ strategii narra-
cyjnych, ktérymi autor postuguje sie z wirtuozeria cyrko-
wego zonglera. Pierwszy zbiér tworza: informacja, relacja,
deskrypcja, drugi — interpretacja, asocjacja, reminiscen-
cja. Trzy pierwsze wynikaly z tego, co w spektaklu byto
naprawde, trzy kolejne dopominaly sie o to, co w nim
mogto by¢. Jan Kott przeskakiwal miedzy nimi ruchem
konika szachowego, czesto zamykal je w jednym zda-
niu. Mieszal perspektywy, autorskie role, doswiadczanie
rzeczywisto$ci. Informacji byto w jego pisaniu najmniej
(faktéw o spektaklu, miejscu uczestnictwa w zdarzeniu,
nazwisk tworcéw). Relacja powolutku przystaniata infor-
macje, bo dla Kotta byto wazne, jak reagowata publicz-
nos¢, co tego dnia jemu samemu sie przydarzyto, jak
wlaczyta sie natura lub przypadek w przebieg przed-
stawienia. Interpretacji dzieta pomagaly reminiscencje
i asocjacje. Kott budowat znaczenie spektaklu na poréw-
naniach z wlasnym do$wiadczeniem i szukat dla takiej
interpretacji analogii w literaturze i sztuce. W innych
spektaklach i zyciu innych ludzi. Deskrypcja przedsta-
wienia nie byta dla niego najwazniejsza, ale miata §wiad-
czy¢ o prawdziwosci jego tez. Kott nie opisywat catego
spektaklu, nie opisywal nawet scen w catosci, tylko frag-
menty pozwalajace powiedzie¢ mu - to ja mam racje! Jesli
istnial kiedys w teatrze tak zwany realizm komponowany,
czyli taki, ktory pokazuje prawde, ale w spos6b fragmen-
taryczny, stuzacy tezie, a nie funkcjonujacy jako pars pro
toto rzeczywistosci, to opisy spektakli w wykonaniu Jana
Kotta tez sg deskrypcjg komponowana.

Obrazy z przedstawienia bywajg u niego dawkowane
umiarkowanie. Owszem, odpowiadata za to utomna
pamieé krytyka, fakt, ze pisat o spektaklach po wielu
latach, a nawet dekadach. Bo zasypial w teatrze. Bo bra-
wurowo wymyslat brakujace elementy. Czasem, jak w opi-
sie Kantorowskiego Wielopola, Wielopola akcja sceniczna
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Zobaczyc¢ spektakl w tekécie

zlewala mu sie w jeden wszechogarniajacy wir, ale uzy-
wat do jej zmaterializowania w tekscie jednego monstru-
alnego, wielostronicowego zdania - i to jest manifest, i to
jest pokton literatury wobec teatru. Innym razem, jak
w absolutnie genialnym i zegarmistrzowsko skompo-
nowanym tekscie Marceau, czyli stworzenie Swiata, opis
stuzy idei. To wlasciwie traktat o naturze teatru udajacy
tylko recenzje z wystepdéw goscinnych Marcela Marceau
w Polsce. Skoro Kott odkrywa, ze Marceau na pustej sce-
nie stwarza caly $wiat, zmienia prawa fizyki, daje wyktad
o naturze pantomimy, czyli teatru, ktory jest prawdziw-
szy niz $wiat, to i on poswieca swoj tekst peanowi na cze$é
potegi kreacji. Na scenie to artysta jest bogiem, moze jest
nim takze w prawdziwym zyciu, moze mamy tylko takich
bogéw od fizyki i metafizyki . Dlatego w tekscie o istnie-
niu i nieistnieniu rzeczywistosci stworzonej w panto-
mimie najczesciej uzywanym stowem (28 razy!) staje sie
czasownik ,jest”. I jest w tej liczbie wielokrotnos¢ innych
sibdemek stworzenia: pojawia sie 7 gatunkéw literackich,
ktérych prébuje Kott, pokazujac z kolei swoja kreatyw-
nosc¢ i wszechmoc, 7 dziedzin nauki, ktérych miejsce zaj-
muje teatr Marceau, 7 humanistycznych gestéw poznania.
Nie tylko tekst dzieli sie na 7 cze$ci jak 7 dni, podczas kto-
rych powstal §wiat, ale Kott opisuje rowniez tylko 7 scen
z przedstawienia Marceau. Jedynie 7! Nie w tej kolejno-
$ci, w ktorej zostaly zagrane, ale w kolejnosci potrzebnej
do zilustrowania logiki traktatu, ktéry wytania sie z opisu
widowiska. Kiedy w latach dziewieédziesiatych oglada-
tem ten sam wystep francuskiego mima, ktory ogladat
Kott w latach pieédziesiatych, sceny zagrane przez Mar-
ceau, byly niby te same, ale nic sie nie zgadzato z opisem
polskiego krytyka i wcale nie dlatego, ze mistrz przekro-
czyl dziewieldziesiagtke. Stalo sie inaczej: teatr wieko-
wego Marceau byt cieniem opisu Kotta, w jego recenzji
wszystko znaczylto co$ wiecej, byto glebsze, madrzejsze,
pelniejsze, zywsze, prawdziwsze niz wystep mima. Ogla-
datem prawdziwego Marceau i zestawialem go z Mar-
ceau opisanym przez Kotta. Wiecej — sam Marceau grat
siebie z opisu Jan Kotta, mierzyt sie z wielko$cig opisa-
nych w tamtym tekscie scen, gestow, poz.

4.

Opisujemy spektakl. Ale jak zaczaé ten opis? Od
wystroju sceny, ktéry kontemplujemy niejako bez akcji?
Czy startujemy razem z ruchem, wejéciem postaci? Opi-
sujemy poczatek czy srodek? Poczatek skazony $rod-
kiem i konncem? Koniec z obja$nieniem srodka i aluzjg do
poczatku? Pamietajmy — piszemy dla czytelnika, ktéry nie
widziat spektaklu. Tylko dla niego warto naprawde pisac.
Pomocna moze okazacd sie stara anglosaska zasada dzien-
nikarska. Dotyczy leadow tekstow, reportazy i relacji, ale
o dziwo przydaje sie takze w opisie teatru. Ujeto jg we
wzorze nastepujacym: 5W + H.

Pie¢ ,dablju” to pie¢ pytan, na ktére trzeba odpo-
wiedzie¢ w pierwszych zdaniach tekstu. Where? Who?
What? When? Why? Gdzie? Kto? Co? Kiedy? Dlaczego?
I dodatkowo ,How”, czyli Jak?

Warsztatowe | Opisy przedstawien — ciag dalszy

Puzyna w Burzliwej pogodzie dochodzit do podob-
nych wytycznych dla krytyka opisujacego i interpretuja-
cego spektakl podobng droga. Pytal: Gdzie jestesmy? Co
to za miejsce stworzone na scenie? Kim sg bohaterowie?
Czego chcg od siebie i od nas? Co tu sie dzieje? Czemu
sie to dzieje? Z ich i naszym udziatem? Kiedy to sie zda-
rza? Czemu w takim kostiumie? Na koniec dodawatl naj-
wazniejsze jego zdaniem pytanie, zawsze bedgce mierni-
kiem aktualno$ci spektaklu, sensem jego wystawiania: Co
to znaczy dzi$?

5.

Skoro zadaniem recenzji jest oddanie istoty spektaklu,
musimy zatozy¢, ze tekst o przedstawieniu jest analogo-
nem przedstawienia. Sktada sie przynajmniej z kilku tych
samych, analogicznych elementéw strukturalnych, ktére
rozpoznajemy, mozemy odnalez¢ i wskaza¢ w przedsta-
wieniu.

W celu napisania w miare wiarygodnej recenzji/omo-
wienia/eseju o spektaklu potrzebujemy zwréci¢ uwage
tylko na trzy jego elementy. Wystarcza trzy. Naprawde.

Sa to:

Pierwsza scena
czyli uwertura przedstawienia — narodziny $wiata
na scenie.

Ostatnia scena
czyli final opowiesci, rozwigzanie problemu, kon-
fliktu, sytuacji.

Najwazniejsza scena
czyli z rosyjska fokusirowka — taka, ktora zawiera
w sobie esencje spektaklu, jest wyktadnia jego
przestania, celu, kluczem do catej poetyki.

O temacie spektaklu wnioskujemy zazwyczaj z rela-
cji miedzy pierwsza, ostatnig lub najwazniejszg sceng. Te
trzy sceny tworza boki trojkata. Okiem Boga, mrugajacym
do nas ze $rodka, oczkiem sensu jest temat spektaklu.

Czasem to temat jest tatwiejszy do odkrycia w przed-
stawieniu niz najwazniejsza scena, bo pulsuje w kaz-
dej etiudzie, gadaja o nim i nim aktorzy. Wtedy z relacji
0 jego ujeciu w pierwszej i ostatniej scenie wysnujemy
whniosek, w ktérej scenie nastgpito przetamanie: z otwar-
cia w zamkniecie. To bedzie scena nazywana w antyku
perypetia lub katastrofa.

Wierze, ze do opisu przedstawienia wystarcza trzy
sceny — uwertura, final i scena najwazniejsza, czyli foku-
sirowka.

Problem jednak w tym, zeby poprawnie wskazaé, ktéra
scena jest pierwsza, bo nie kazda nominalnie pierwsza
w spektaklu jest naprawde pierwsza. Spektakle maja
czasem wiele finatéw, ostatni owszem, moze by¢ klu-
czowy, ale niekoniecznie. I wreszcie — scena najwazniej-
sza dla nas nie zawsze musi by¢ najwazniejsza dla twor-
cow. I innych widzéw. Cata maestria opisu i analizy tego
opisu polega na wyborze trzech podstawowych elemen-
tow — uwertury, fokusirowki i finatu. Niby to sztywny
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schemat, ale mamy w nim prawdziwg wolnos¢ wyboru.
Tylko te trzy sceny wystarczg do opisania i zinterpretowa-
nia catego spektaklu. Oczywiscie purysci trudnej sztuki
opisu przedstawienia powiedzg, ze to wytrych. Zgoda,
odpowiedzmy na ich prychniecie, wytrych, ale wytrych
konieczny przy szczuptosci miejsca na wywod, opis, inter-
pretacje. To czysty, bezczelny ,,wtam” do sedna spektaklu,
droga na skréty do tematu. Opisanie tych trzech momen-
tow przedstawienia daje czytelnikowi pojecie o spektaklu.
Namiastke obecnosci na nim. Pierwsza scena to zawsze
otwarcie oczu. Nie musi by¢ podniesienia kurtyny, nie
musi by¢ rozjasnienia ciemnej sceny. Co$ sie zaczyna.
A jak wiadomo ze znanej definicji, sztuka wspoétczesna
to to, co znajduje sie pomiedzy chwila, w ktorej arty-
sta méwi ,zaczynam” a punktem, w ktérym o$wiadcza

»skonczytem”. Budowanie $§wiata, nauka alfabetu tworcy
zaczyna sie wlasnie w pierwszej scenie, moze trwaé ona
minute, moze kwadrans. Mamy sytuacje wyjsciowa.
Potem zestawiamy ja z finatem: widzimy, jak zmienit sie
$wiat.

W $rodek wchodzi scena kluczowa dla naszego postrze-
gania widowiska — Roland Barthes méwitby o punctum
spektaklu, jesli spektakl bylby jak fotografia. Scena naj-
wazniejsza, ktérg my nazywamy fokusirowka a Barthes
punctum, jest zawsze jak ukaszenie. Zrozumienie, ze to
wlasnie najwazniejszy punkt komunikatu artysty, to
odkrycie zasady rzadzacej jego $wiatem, przetom, ujaw-
nienie zrédet katastrofy. Fokusirowka czyli ogniskowa.
Zblizenie, spotlight na detal, monolog, gest, scene. Od
jej znalezienia i wlasciwego opisania zaczyna sie nasze
myslenie o spektaklu, ona rzuca nowe $wiatto na pocza-
tek i koniec.

6.

Zobaczy¢ spektakl i opisac to, co zobaczyli$my, to zna-
czy zrozumie¢ spektakl. Jesli recenzja lub tekst o teatrze
ma by¢ czescig literatury, to najlepszym momentem na
uzycie literackiej broni jest opis tego, co na scenie. Inter-
pretacja przynalezy do nauki, uzywa sie wtedy catego
dostepnego nam aparatu badawczego, ale to w opisie
dzieta prowadzacym do interpretacji, moze zawrze¢ sie
wrazliwo$é obserwatora-krytyka-piszgcego, jego talent
do zamykania w stowach rzeczywistosci. Opis sceny to
autorskie przeksztalcenie tego, co zobaczone. Dodajemy
siebie do zobaczonego, bo w zobaczonym zawsze jest tro-
che z patrzacego, ale dodajemy tak, zeby nie zatrzeé obec-
nosci autora obrazu, jego cze$ci, mechanizmu powstawa-
nia. Opis spektaklu musi by¢é bardziej zywy, niz byl na
zywo. Przypomina to troche kolorowanie starych czarno-

-bialych filméw — czarno-biata jest nasza pamieé, powi-
dok spektaklu. Bierzemy sie za te obrazy jak renowatorzy
i konserwatorzy. Stowa uruchamiajg zastygly w gltowie
obraz, ruch, emocje, kolor. Przez nasze stowa w tekscie
o teatrze widz musi zobaczy¢ spektakl.

7.

Nieopisywanie spektaklu, o ktérym piszemy w tekscie
o teatrze, zawsze bedzie niewidzeniem spektaklu. Skoro
nie widzi go krytyk, nie widzi go takze czytelnik-widz.
Nawet sam teatr, tworca spektaklu przestaje go w pew-
nym momencie naprawde widzieé, bo zawsze widzi tylko
to, co chciat, Zeby zobaczono, zamiast widzie¢ to, co w rze-
czywistosci zobaczyli inni.

Jestesmy oczami widza.

LUKASZ DREWNIAK - krytyk teatralny, redaktor, moderator, selekcjoner i konsultant. Wyktadowca Akademii Teatralnej w Warszawie. Zalozyciel
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Dzisiej sza recenzja teatralna

Wiele znakéw zapytania,

jeden imperatyw

Jakg role odgrywa dzis, na poczatku trzeciej dekady XXI wieku, polski teatr
W naszym ponowoczesnym konstruowaniu ,wlasnej, oryginalnej” tozsa-
mosci? W zwigzku z tym, jakie oczekiwania wobec teatru majg jego (nie tak
znowu mnodzy) potencjalni widzowie? A jakie wymagania wobec teatru majg
jego panstwowi badZz samorzgdowi mecenasi? Jakie ambicje majg dyrekto-
rzy i dyrektorki polskich scen? No i gdzie, wobec wszystkich tych oczekiwan,
wymagan i ambicji, w dzisiejszych niszowych warunkach ma znalez¢ swoje
miejsce krytyk-recenzent?

Jakas namiastke wladzy i znaczenia daja nam rozmaite
komisje konkursowe, do udziatu w ktérych jestesmy cza-
sem zapraszani. Objezdzamy wtedy zawziecie teatralng
Polske, uczestniczac z zadowoleniem w rozdawnictwie
przywilejow, nagréd i dotacji. Na co dzien jednak zestani
jesteSmy przez wszelkiego rodzaju medialne redakcje
do ,dzungli” Internetu, gdzie ptody naszej recenzenckiej
inwencji czesto ging wérdd rozmaitego $miecia — bloger-
skiego lub amatorskiego albo jednego i drugiego razem
wzietego, tak czy inaczej na ogot straszacego ,mito$ni-
czym” stowotokiem.

Krytyka teatralna: nisza w niszy, dajgca jaka$
namiastke satysfakcji, ze przynajmniej kto$ ,ze $rodo-
wiska” przeczyta nasze wynurzenia i czasem si¢ nawet
z nimi zgodzi.

R

Jesli jednak mamy czynié, co czynimy (trudno to
ukryé: z btogim, ciut perwersyjnym upodobaniem), to
przede wszystkim czynmy to z zachowaniem szacunku
wobec naszych teatralnych partneréw. Schlasta¢ jest bar-
dzo tatwo, ale tatwe chlastanie to niebezpieczny przywi-
lej, z ktérego chetnie i bezkarnie moga korzystaé nieliczni,
i to w skali catego $wiata. Jedyny przyktad, jaki mi tu sie
nasuwa, to wspomniani juz krytycy kilku nowojorskich
mediéw. Ciazy na nich wielka odpowiedzialno$¢, zapew-
niona jest im tez bezkarno$¢, tyle ze dzieje sie to wszystko
w $wiecie, ktory charakteryzuje sie bezgranicznym nie-
mal zaufaniem do ekspertow.

Warsztatowe | Opisy przedstawien — ciag dalszy

Eksperctwo... Ekspertyza... Szacunek... A na koniec
imperatyw (mimo wszystko) wiarygodnosci. Ilez to na
nas naktada ograniczen!

I bardzo dobrze! Nie raz, nie dwa chciatoby sie

»popaszkwili¢”, ale moze potem bedzie wstyd? Nie twier-
dze bynajmniej, ze wykluczone sg w naszym recen-
zenctwie sady jak najbardziej kategoryczne, tyle ze
powinni$my je wesprze¢ szczegétowym, powalajgco-
-przekonujacym uzasadnieniem. Jednak czasem... Coz,
btadzimy, jesteSmy omylni, czesto niecierpliwi lub wrecz
porywczy, nierzadko ponosi nas polemiczny tempera-
ment, a czasem logika naszego toku narracji uktada sie
w sposéb nazbyt agresywny. Konieczna jest w takich
wypadkach wzmozona autokontrola, trzeba recenzje
przeczytaé raz i drugi, i trzeci, da¢ jej odlezeé pare dni,
spojrze¢ na nig pdzniej Swiezym okiem, wyprébowaé na
sobie autorski ,efekt obcosci”... Tylko co robi¢, gdy ter-
miny gonia, a ,,paszkwilenie”, czytane z lekka, ciut narcy-
styczng luboscia, powiedzmy, po raz drugi, z koniecznosci
ostatni, jako$ przypadto nam bardzo do gustu?

Jestesmy tylko ludZzmi, czesto btadzimy, czasem zawo-
dzi nas nawet proste $wiadectwo naszych zmystow.
Dowdd? Prosze bardzo: kilka lat temu napisatem recen-
zje z pewnej inscenizacji Wesela Wyspianskiego, uznajac
fakt, iz r6g byl w tym spektaklu srebrny, a nie zloty, za
wyrazny sygnatl czegos, do czego jednak w moim odbio-
rze nie mogtem sie dokopaé. Podsumowatem wiec ten
wywdd wnioskiem, ze rezyserce w zwigzku ze wzmianko-
wang zmiana koloru rogu chodzito nie bardzo wiadomo
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o co. Kilka dni po opublikowaniu recenzji rezyserka napi-
sala do mnie list, w ktérym zdecydowanie twierdzita, ze

rég byt jednak ztoty. Uswiadomitem sobie wowczas, ze

przeciez mam na obu oczach do$¢ zaawansowang za¢me

i ze wladnie za pare dni czeka mnie zabieg usuniecia jej

z oka prawego.

R

Kilka lat temu wybuchta w teatralnych mediach dys-
kusja o tym, czy w dobie elektronicznej rejestracji wszyst-
kiego, w tym takze spektakli teatralnych, recenzent musi
koniecznie opisywac to, co dzieje sie na scenie. Przypo-
mne, ze owa konieczno$¢ opisu byta jednym z ,bardzo
wielu postulatéw” Konstantego Puzyny, ktéry uzasad-
nial ten wymoég miedzy innymi tym, ze gdy juz dany
spektakl zejdzie z afisza, recenzje beda jednym z gtéw-
nych materiatéw badawczych dla przysztych teatrolozek
i teatrologbw.

Oczywiscie ten argument ,ksiecia krytykow polskich”
da sie dzi$ tatwo zbi¢ odwotaniem si¢ do wspomnianej

22

elektronicznej rejestracji. Czy jednak takowa rejestracja
oddaje nam z cala wiernoscia przebieg danego spekta-
klu? Jesli dokonana jest z kilku kamer, to czy nie staje sie
juz odrebnym rodzajem widowiska? A nawet jesli mamy
do czynienia z obrazem zarejestrowanym jedng kamera
i dZwiekiem zebranym przez jeden mikrofon, to czy odda
nam to wszystko wiernie $wiadectwo zmystoéw pojedyn-
czego widza? A po pierwsze i najwazniejsze: rejestracja to
nie uczestnictwo — owszem, daje nam ona jakie$ ogélne
pojecie o tym, co sie dziato na scenie, ale nie odda nawet
cze$ci naszych doznan i refleksji w roli prawdziwego,
ynazywnego” widza. A owe doznania i refleksje sa przeciez
nader istotnym elementem odbioru teatralnego przedsta-
wienia — elementem, ktéry musi by¢ uwzgledniony przez
przyszte generacje badaczek i badaczy. To wlasnie one
wyznaczajg ,jak figa ucukrowana, jak tytun ulezata” hie-
rarchie scenicznych dziet z przesztosci.
Tu pora krytykowi czy krytyczce wypia¢ dumnie piers
i zapytaé: a ktdz to taki dostarcza przysztym pokoleniom
$wiadectw owych doznan i refleksji?
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R

Kontynuujmy ten przyjemny dla nas watek: otoz, teza
Puzyny o przydatnosci opisu przedstawienia dla przy-
sztych pokolen teatrolozek i teatrologéw to niejedyny
argument ,pro-opisowy” z przywolanego tu artykutu,
ktéry (nawiasem mowigc) ukazat sie w styczniu 1952 roku,
czyli réwno siedemdziesiat jeden lat temu. Puzynie cho-
dzito m.in. takze i o to, ze krytyk powinien jednak ,zosta-
wia¢ w recenzji jaki$ obraz przedstawienia, bowiem jedy-
nie tym sposobem moze czytelnikowi nie znajacemu
spektaklu daé¢ do reki srodek czesciowej przynajmniej
kontroli swych ocen™. Oté6z to! Czy to lubimy, czy nie,
jesteSmy w naszych sgdach kontrolowani przez czytel-
nikéw i czytelniczki ze sSrodowiska teatralnego, a czasem
nawet spoza niego, i sposéb uzasadnienia naszych opinii,
zwlaszcza tych krytycznych i kategorycznych, jest gtow-
nym $wiadectwem naszej wiarygodnosci badz (niestety,
czasem) niewiarygodnosci.

Opis jest przy tym absolutnie konieczny dla naszej
analizy przestania danego spektaklu, a przede wszyst-
kim dla uzasadnienia naszej oceny. Odda¢ przy tym moze
w sposOb nader plastyczny nasz stosunek do tego, co
obejrzelismy i wystuchali$my. Nie bez przyczyny ,ksiaze
krytykow polskich” pisat o ,,ocenie zawartej w sprawdzal-
nym opisie™.

Nie powstrzymam sie tutaj od przywotania moich
ulubionych ostatnio wnioskéw z lektury dziel Johna
L. Austina. Ot6z, odrdznianie od siebie czynnosci jezy-
kowego opisywania §wiata (czynno$¢ uwazana za ,,obiek-
tywng”) i nacechowanego warto$ciowaniem wyrazania
opinii (czynno$¢ uwazana za ,subiektywna”) jest arbi-
tralne i nieuzasadnione. Po drugie: w zwiazku z powyz-
szym bezsensowny jest podzial naszego postrzegania
$wiata na wartosci i fakty, a co za tym idzie — podziat
naszych aktéw mowy na wypowiedzi wartosciujace
i opisowe.

Przypisy

1 Konstanty Puzyna, Bardzo wiele postulatéw, [w:] Wprowadzenie
do nauki o teatrze, t. 11, Widz-krytyk-badacz, red. Janusz Degler,
Wydawnictwa UW, Wroctaw 1978, s. 485-486. Pierwodruk:
,Pamietnik Teatralny” 1952, z. 1 [wersja cyfrowa].

2 Tamze, s. 486. Warto tu takze, na zasadzie czystej dygresji,
niezwigzanej z gléownym nurtem niniejszych rozwazan, przywotaé
inna, troche chyba zapomniang dzis, refleksje Puzyny, ktory
w 1972 roku glosil, ze ,jednym z pierwszych nonsensow krytyki
teatralnej (...) jest to, ze kazde przedstawienie traktuje si¢

jako obiekt artystyczny, zamiast jako wytwor pewnej szerszej

Stad wniosek, ze nasz recenzencki opis bedzie zawsze
wartosciujacy, cho¢by$my nie wiem jak silili sie na bez-
stronnos¢ i obiektywnos¢. Wynika on nie tylko z trafnosci
ustalen Austina, lecz réwniez z tego prostego faktu, iz kry-
tyk jest takze (a wlasciwie to przede wszystkim) widzem,
ktéry oglada dany spektakl danego dnia, w okreslonych
okoliczno$ciach. Odwaze sie zarysowac tu sytuacje ekstre-
malna, na ktora sktadajg sie moje — na szczescie osobne —
doswiadczenia z kilku niefortunnych wieczoréw: na dwo-
rze leje deszcz, krytyk przyszedl wiec do teatru zmokniety
i zty. Na dodatek nie pamieta, czy uiscit optate za parko-
wanie w centrum, jako ze ostatnio wtadze jego miasta
zwiekszyly limit godzin, w ktérych optaty owe obowia-
zuja. Wkurzaja go $wiecacy komorkami wspotwidzowie.
Trudno mu sie zebraé¢ w sobie i skupi¢ ,,na tych momen-
tach, ktére sa konstytutywne dla przedstawienia, ktore
tworza i modyfikuja wymowe catosci, wymowe arty-
styczng i ideologiczna™. Nie wyjdzie z siebie-widza i nie
stanie obok jako jedynie i tylko krytyk. Recenzja, tacznie
z zawartym w niej opisem, bedzie zawsze swiadectwem
jegoljej ,obserwacji uczestniczacej”, a przy tym poprzez
owo uczestniczenie — o tym tez warto pamieta¢ — krytyk
wspotksztattuje wraz z innymi widzami konkretna pre-
zentacje danego spektaklu.

Czasem probujemy o tym prostym fakcie zapomnie¢,
pograzajac sie w mirazach ,obiektywnosci” naszych
recenzji, lecz przewaznie — na nasze szczescie — reakcje
i opinie innych widzéw (nie méwiac juz o lekturze dziet
Austina) przypominaja nam, ze po pierwsze, jesteSmy po
ludzku omylni, a po drugie, czy nam sie to podoba, czy
nie — skazani na wypowiedzi opisujaco-warto$ciujace.

Ciut dotujacy wniosek z tego wszystkiego jest taki, iz
historia teatru nie jest obiektywna, bo zdana jest na nie-
fortunnos¢, przygodnosé, przypadkowos¢ i ,nazywna”
kontekstualnosé. Coz, cest la vie qui est (par hasard) trés
semblable au thédtre.

dziatalnosci kulturalno-spotecznej, ktéry nie musi by¢ dzietem
sztuki; przynajmniej nie zawsze nim jest. Zatozenie, ze jest

nim zawsze, bywa troche niebezpieczne; w praktyce jest u nas
powszechne, takze wérdd ludzi, ktorzy spektakle tworza”
(Konstanty Puzyna, Sens i nonsens krytyki teatralnej, [w:] tamze,

s. 518. Pierwodruk: Wspdtczesne problemy krytyki artystycznej, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973; referat wygloszony

na sesji pod tym samym tytutem, ktora odbyta si¢ w IS PAN

w Warszawie w dniach 9-10 marca 1972).

3 Tamze, s. 484.
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Nieopisane pigkno
Masakry w Paryzu Patrice’a Chéreau

W maju 1972 roku odbyla sie premiera jednego z najpiekniejszych wizual-

nie spektakli powojennej Francji: Masakry w Paryzu Christophera Marlowe’a

w rezyserii Patrice’a Chéreau w Théatre National Populaire de Villeurbanne.

To zdanie prowokuje do postawienia dwoch pytan: skad wiemy, ze byt jednym
z najpiekniejszych? I co to w zasadzie miatoby oznaczac?

Wiemy z recenzji. Trudno znalezé tekst, w ktérym nie
pisano by wtasnie o ol$niewajacej urodzie scen tego
przedstawienia. Ale co to miatoby oznacza¢? No wta-
$nie, nie do konica wiemy, chociaz recenzje kontekstu-
alizuja spektakl i niemal zawsze wpisuja go w szersza
panorame przemian francuskiego teatru w tym okresie.
Wiecej: z recenzji napisanych po tym przedstawieniu -
zaréwno dla specjalistycznych pism, jak i dla codziennej
prasy, paryskiej i prowincjonalnej — mozemy dos¢ traf-
nie wyczytaé, czym zyta publicznos$¢ w tamtym okresie,
dowiedzie¢ sie sporo o przemianach estetycznych pierw-
szych sezondéw teatralnych po Maju’68, nakresli¢ linie
sporéw ideologicznych. Ale nie dowiadujemy sie, dla-
czego Masakra w Paryzu byta taka piekna. A nie daje to
spokoju tym bardziej, ze cho¢ dla wiekszosci recenzentéw
- narazie po raz ostatni powtdrze to okreslenie — spektakl
byt piekny, to koniec koricéw nie uznali go za udany. I jak
to wszystko zrozumieé?

Ten paradoks recenzji przedstawienia zrobionego
przez Patrice’a Chéreau dostrzegltem kiedy$ przypad-
kowo, kartkujac skatalogowane w zbiorach Bibliotheque
Nationale de France wycinki z gazet, sktadajace sie na
dossier prasowe tego spektaklu. Recenzjom towarzyszyty
zdjecia, ale zwykle bardzo podobne i zwykle czarno-biate.
Widzialem $wietnie skomponowane kadry, lecz doswiad-
czenie spotkania z fotografig teatralng poczatku lat sie-
demdziesiatych uczyto, ze byt to czas odkrywania przez
fotograféow nowych mozliwosci technicznych, a takze
stopniowego odchodzenia od idei fotografii-dokumentu
na rzecz fotografii-wypowiedzi artystycznej fotografa.
Wypowiedz ta mogta by¢ dobra niezaleznie od tego, czy
dobry byt spektakl. Miatem wiec przed sobg obszerny
zbidr tekstow i kilkanascie fotografii, a wszystko obwia-
zane nachalna nitka zapewnien, ze w 1972 roku w TNP
powstatl przepiekny spektakl. W gltowie rodzito sie jednak
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pytanie: dlaczego, mimo tej nie najgorszej dokumentacji,
nie wiem nie tylko, o czym bylo to przedstawienie, ale tez
dlaczego jego uroda ol$niewata?

Maskare w Paryzu przygotowano na inauguracje nowej
instytucji. Gruntownie przebudowany gmach Théatre de
la Cité w Villeurbanne, w aglomeracji lyonskiej, zyskiwat
nowa nazwe — Théatre National Populaire i wielka dota-
cje. Dziato sie to w ramach polityki decentralizacji teatral-
nej kraju: historyczne, stworzone w miedzywojniu przez
Firmina Gémiera okre$lenie Théatre National Populaire,
oznaczajace instytucje majaca demokratyzowaé sztuke,
wedrowalo z Paryza na prowincje (do tej pory przypisane
byto do instytucji w stotecznej XVI dzielnicy), jakby dla
podkreslenia zastug dotychczasowej aktywnos$ci sceny
w robotniczym Villeurbanne kierowanej przez Rogera
Planchona.

Planchon - wraz z tag zmiana — zaprosit do wspotkiero-
wania teatrem mlodego Patrice’a Chéreau, enfant terrible
francuskiej sztuki, ktéry po przedwczesnie zakonczonej
(plajta) dyrekeji wlasnego teatru w Sartrouville, musiat
chroni¢ sie przed dtuznikami, pracujgc za granica: u Gior-
gio Strehlera w Mediolanie. Z Francji Chéreau wyjezdzat
bez ztudzen: podsumowujac swoje doswiadczenia pracy
w ,ideowym” teatrze z paryskich przedmiesé, krytykowat
zaréwno francuskg polityke kulturalng, jak i idee ,demo-
kratycznego” i politycznego teatru dla wszystkich. Narze-
kal, Ze $rodki na dofinansowanie sztuki byly zbyt mate,
by powaznie mysle¢ o przedstawieniach poszukujacych,
za$ sama idea teatru ,popularnego” sie zestarzata. W paz-
dzierniku 1968 wystawit w Sartrouville, co prawda, jesz-
cze jeden bardzo rozpolitykowany spektakl (Cena buntu
na czarnym rynku na podstawie tekstu Dimitrisa Dimi-
triadisa), ale juz niewiele pdzniej w licznych wypowie-
dziach krytykowat teatr ,polityczny z zatozenia”. Moéwit,
ze teatr moze by¢ polityczny w efekcie, ale polityczna
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Christopher Marlowe Masakra w Paryzu, rez. Patrice Chéreau, TNP de Villeurbanne, 1972.

Na pierwszym planie basen, w ktérym zanurzaja sie aktorzy. Archives © Nicolas Treatt

idea (w sensie waskim) nie wystarcza, by zainspirowaé
czy zrealizowal przedstawienie. A wyglaszal te opinie
w chwili, gdy Francja przebudowywata sie po doswiad-
czeniu Maja ‘68 — gdy tryumfy zaczynata $wieci¢ idea kre-
acji zbiorowej (dla ktérej polityczna mysl miata by¢ zwy-
kle zapalnikiem dziatan), a synonimem nowego teatru
byt najczesciej polityczny teatr studencki.

Patrice Chéreau od poczatku swojej rezyserskiej
kariery uprawiat teatr, w ktérym wazna jest wizualnos¢.
U Strehlera zyskal potwierdzenie, ze przemyslany nie-
rzadko w malarski sposéb obraz sceniczny wart jest skom-
plikowanych zabiegbw. Jego najblizszymi wspdtpracow-
nikami nie byli aktorzy, ale scenograf Richard Peduzzi,
kostiumograf Jacques Schmidt i o$wietleniowiec André
Diot. W latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych ten
zespOt zrealizowat spektakle, ktore mialty moc tworzenia
teatralnych cezur: Wagnerowska Tetralogie w Bayreuth
czy Dyspute w TNP. I te wypracowane plastycznie przed-
stawienia tworzone na scenach pudetkowych powsta-
waly w okresie, w ktorym — z jednej strony — kwestiono-
wano zaréwno scene typu wiloskiego i skomplikowana
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scenografie (Mnouchkine), jak i — z drugiej — tworzono
najbardziej rozbuchany teatr obrazéw (Wilson). Tyle ze
Chéreau, obejmujac wspoétdyrekcje TNP, otrzymywat
- jak uwazano - misje odnowy ideatéw demokratyzu-
jacego teatru decentralizacji: wéréd nich byl mit pustej
sceny, rozwijany kolejno przez Jacques’a Copeau, Jeana
Dasté’a, Jeana Vilara. Mit, ktory po Maju 68 i jego postu-
latach skoncentrowania sie na aktorze, pragnieniu two-
rzenia bezposredniej i natychmiastowej relacji tworca-
-odbiorca, oczekiwaniu odejscia od drogich arcydziet na
rzecz spektakli realizowanych szybko i w niekoniecznie
teatralnych miejscach, na nowo kusit.

W trakcie zawieruchy roku 1968 teatr w Villeurbanne
byt w remoncie. Kierujagcy nim Roger Planchon moze
nawet na Maju skorzystatl, bo wraz z postulatem zabra-
nia kultury elitom, jego pozycja w rozgrywkach z Mini-
sterstwem Kultury (i co za tym idzie — budzet jego teatru)
ulegta wzmocnieniu. To, co si¢ nie udato w Paryzu
(Théatre National Populaire), miato sie uda¢ poza sto-
lica. Roger Planchon zadbat zresztg o gest: pomyst, by
na inauguracje teatru po przebudowie, z nowg nazwa
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i nowymi mozliwo$ciami finansowo-organizacyjnymi, Robertem Abirachedem. Ale pdZniej, w miare jak prze-
pokazano nie jego spektakl, ale spektakl ,,mtodego bun- stawano uwazac teatr za sojusznika literatury, coraz rza-
townika” (c6z z tego, ze z innego rozdania niz wiekszo$¢?) dziej tez widziano w recenzentach powaznych kandyda-
byt wyraznym sygnatem, ze chodzi o zmiane zwrotnicy tow do literackich odznaczen. Zajmowali sie czyms innym
teatralnego biegu rzeczy. Chéreau zas$ chetnie z carte blan- i nie do konca wiadomo czym. To zagubienie doskonale
che otrzymanej od Planchona skorzystat. widaé w recenzjach z Masakry w Paryzu, takze w bezrad-
W 1972, gdy wciaz jeszcze nie wyschta farba na $cia- nym zachwycie nad blizej niezdefiniowanym pieknem.
nach przebudowanego gmachu, rezyser nakazal prace, Pierre Marcabru, jeden z najwazniejszych krytykow
ktérych celem bylto sprawdzenie mozliwosci wzmocnie- teatralnych i filmowych tego okresu, zwigzany na co
nia konstrukeji wielkiej sceny. Masakra w Paryzu, trage- dzien z ,Le Figaro” — tu na tamach , Le Journal du diman-
dia zemsty Marlowe’a o Nocy $w. Barttomieja, w ktdrej che” - pisat (28 maja 1972):
wszyscy bohaterowie tong we krwi, miata sie rozegraé¢ na
ktadkach przerzuconych nad sceng zamieniong w basen Chodzi o piekno, i to surowe pigkno. Ktére jesli czemukol-
wypetniony wodg. Chéreau i Peduzzi nie zadowalali sie wiek stuzy, to stuzy szczesciu. Gdy w Masakrze w Paryzu pod-
pétsrodkami. Basen miatl by¢ na tyle gleboki, by ciata nosi sie kurtyna, w jednej chwili rodzi si¢ fascynacja. Fascy-
zabitych mogly w nim swobodnie ptywaé. Pot metra? nacja, ktora wiaze sie z obcoscia scenografii i rozgrywajacych
Wiecej? Dziesigtki ton wody, ktore konstrukcja nosna sie po$rdd niej ruchéw. Sztuka operowania masami i gry ze
gmachu musiata utrzymadé, nie wspominajac o wielkich $wiattocieniem. Teatralna sztuka malarska, rowniez Patri-
$cianach murowanych wtoskich patacéw, ktore piety sie ce’a Chéreau, ulega odnowieniu.
z trzech stron sceny wysoko pod sznurownie. Wyzwa-
niem technicznym byly tez woézki z dekoracjami, ktére I w innym miejscu:

jezdzilty po dnie basenu, dzwigajac elementy scenogra-
fii wystajace na kilkanascie metréw ponad tafle wody.
Do tego trzydzieScioro aktoréw i statystow oraz dziesie-
cioosobowy zespdt w fosie orkiestrowej. Chéreau zrobit
»jeden z najpiekniejszych wizualnie spektakli powojen-
nej Francji”, ale chyba i jeden z najdrozszych. Zwtlaszcza,
jesli wziaé pod uwage, ze z oczywistych przyczyn tech-
nicznych nie mozna go bylo eksploatowaé¢ w ramach
tournée (a tego oczekiwano od teatru decentralizacji),
za$ w samym Villeurbanne pokazano go ledwie dziewieé
razy. I to przy publicznosci, ktéra nie ukrywata zmecze-
nia czterogodzinnym, poetyckim dzietem, rozgrywajacym
sie w chtodnym od wilgoci powietrzu, czesto w pétmroku.

Wiekszosci tych informacji nie znajdziemy w recen-
zjach; w kazdym razie nie beda one podane w sposéb tak
bezposredni, lecz otulone w metafory, ktérych sens — gdy
dysponuje sie tylko recenzja — jest trudny do ustalenia’.
Troche, jakby krytycy obawiali sie, czy recenzja powinna
sie zajmowaé czyms$ tak banalnym, jak opis konstrukcji
nosnej sceny. I troche, jakby zadawali sobie pytanie, czy
w chwili, gdy tak zwany caty artystyczny Swiat domaga sie
od teatru polityki, w ogéle wypada pisa¢ o czyms, co nie
jest polityczne?

Kwestie te, u progu lat siedemdziesigtych, byty duzego
kalibru, bo sami krytycy zdawali sobie sprawe, ze ocze-
kiwania wzgledem ich tekstéw ulegaja zmianie, choé
jeszcze nie byli w stanie zrozumie¢ natury tych nowych
oczekiwan. W $wietnej monografii Le Thédtre en France
de 1968 a 2000* (Teatr we Francji miedzy 1968 a 2000)
David Bradby te ewolucje pozycji krytyka uznawat za
jeden z pieciu najwazniejszych problemow, ktore nalezy
wzigé pod uwage, chcac zrozumieé kontekst przeobra-
zen teatru nad Sekwang ostatnich trzech dekad minio-

nego stulecia. Jeszcze przed 1968 rokiem naturalne byto, Christopher Marlowe Masakra w Paryzu, rez. Patrice Chéreau,
ze najlepsi recenzenci predzej czy pdzniej otrzymywali TNP de Villeurbanne, 1972. W wiezy Roger Planchon w roli
fotel w Akademii Francuskiej — przypominat Bradby za Henryka de Guise. Archives © Nicolas Treatt
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Oporni beda wspominaé bez watpienia o czystym este-
tyzmie. M6j Boze, to prawda. Chéreau méwi tyle, ile chce
powiedzie¢ i pokazuje tyle, na ile ma ochote. Ale w tym
uwodzeniu jest ziarno geniuszu zasadzone w jego zabawach
i przyjemnosciach. (...) Szuka sie odniesien, ale po co komu
odniesienia!l Wszystko wymyslono tu na nowo.

Z ,czystym estetyzmiem” nie zgodzila sie¢ Dominique
Nores, ceniona znawczyni powojennego teatru francu-
skiego, ale wcale nie napisata wiecej (dwumiesiecznik
»La Quinzaine littéraire” z czerwca 1972):

Piekno pojedynczych momentéw tego spektaklu wystar-
czytoby, by uznaé¢ Chéreau za wielkiego rezysera, a przeciez
przestaliSémy go broni¢ i podziwiaé. Tyle ze jest w tym piek-
nie co$ wiecej. Mimo kilku prowokacji — choéby nakazania
noszacym trumny pali¢ cygara i robi¢ nimi chmury dymu —
nic w tym spektaklu nie jest wymuszong estetyzacja, nic nie
jest, koniec koncow, czystym estetyzmem.

Jean Jacques-Lerrant, zwigzany z lyoniskim dziennikiem

»Le Progrés”, wybitny znawca teatru, wielki sojusznik
tych, ktérzy w jego rodzinnym miescie chcieli tworzyé
ambitna sztuke, pisal nieco konkretniej (,Le Progres”
Z 23 maja 1972):

W tej scenerii upiordéw, w $wiatlocieniach, ktére starannie
zaprojektowal André Diot, aktorzy nie majg szans zaistnie¢.
Cho¢ wszystkie role sa doskonale poprowadzone, zarébwno
gdy idzie o postawe, jak i pozbawiony efekciarstwa sposdb
moéwienia.

Zgoda, mamy do czynienia z galerig pieknych i rodza-
cych litos$¢ obrazéw. To sen otulony mgtla i woda, w ktérym
pojawia sie $mier¢, i do ktdrej wszyscy zdajg sie zmierzad,
jeden po drugim, prowadzeni niemozliwg do pokonania
sita. Obrazy-otchlanie wytaniajace sie z ponurej wody z lajt-
motywami: trumien niesionych w konduktach pod paraso-
lami, zabdjcami czasu tanga, krélowymi-algami, krélowymi-

-kwiatami, co sg niczym zwiedle nimfy. A pdzniej pojawia

sie arsenal maszynerii z pltywajacymi dekoracjami, uno-
szacymi sie na wodzie ktadkami, mechanicznymi ptakami,
maszynami do produkcji chmur. To apoteoza sztuczno-
$ci i delirium estetyzmu. Czy te niemozliwe do zapomnie-
nia obrazy zostang wlasciwie przyjete przez wszystkich? I to
w ich catym estetycznym wyrafinowaniu?

Bertrand Poirot-Delpech, krytyk i powieséciopisarz
(jedyny z tego grona, ktdry zostanie zaproszony do Aka-
demii, w 1986, ale raczej za powie$ci niz za recenzje) pisat
na tamach dziennika , Le Monde” (z 27 maja 1972):

Zabawa dla oczu jest tu niekiedy naprawde piekna i mozna
by znalez¢ dla niej miejsce — podobnie jak dla niemych wizji
Roberta Wilsona — w teatrze czystej plastycznosci. Ale dzia-
talno$é przysztego TNP i samego Chéreau nie moze sie
ogranicza¢ do takich delektacji pozbawionych znaczen. Jesli
spektakl do tego stopnia nie przejmuje sie dzietem, musi by¢
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jaki$ powdd, choéby nieuswiadomiona wola. Moze chodzi
o fakt - to pierwsza ewentualnos¢ — ze rezyser, coraz bardziej
uwieziony w zalezno$ci od swojej machinerii, dat sie tym
razem... zatopi¢ wlasnej inwencji. Mozna tez sobie wyobra-
zi¢é, ze upojony pochwatami swoich wielbicieli, zabawit sie
wobec aktoréw i samego Planchona w tyrana w stylu Nerona.

Poirot-Delpech wypowiedzial tg recenzjg prawdziwag
wojne Patrice’owi Chéreau, ktéra miata w dzienniku jesz-
cze kilka odston, niewiele jednak méwiacych o samym
spektaklu. Bo przeciez to, co pisat dziennikarz, duzo bar-
dziej niz w tym, co sceniczne, zakorzenione byto w deba-
cie o tym, jakiego ,nowego Théétre National Populaire”
potrzebuje Francja. Poirot-Delpech wierzyt w idee demo-
kratyzacji i decentralizacji zycia teatralnego. Rezyserowi
zarzucal wprost, ze marnotrawi publiczne $rodki na wta-
sna zabawe. Piszac kolejne teksty o Masakrze w Paryzu,
kreglit jego ,,wtasciwa” linie programowa, jednak reper-
tuar p6zniejszej dekady sceny w Villeurbanne byt niczym
$wiadoma kpina z postulatéw krytyka: wystarczy wspo-
mnie¢, iz TNP stat sie wowczas bodaj najwazniejsza euro-
pejska przystania Roberta Wilsona, ktéry tu wlasnie
mogt w petni wykorzysta¢ moce produkceyjne wielkiego
europejskiego teatru subwencjonowanego.

Powyzsze cytaty sa, oczywiscie, jedynie wyborem:
wyborem tych zdan, ktére po§wiecone sg opisowi wizual-
nej strony Masakry w Paryzu. Latwo zauwazy¢, ze trudno
w nich o konkret — choéby ten, ze wbrew fabule sztuki
i samemu tytutowi, sceneria jest u Chéreau raczej wto-
ska niz paryska, co rowniez mogto by¢ decyzjg czysto este-
tyczng, ale jednak — chcac nie cheac — generowato okre-
$lone sensy. Najczestszg strategia przyjmowang przez
krytykéw bylo ujawnienie zachwytu w mozliwie prze-
konujacej formie, a nastepnie ubranie tego zachwytu
w zagmatwane metafory, ktére czytelnikowi nieznaja-
cemu przedstawienia prawie nic nie mowily (,zabdjcy
czasu tanga”, ,krolowe-algi”, ,krolowe-kwiaty”). Zgod-
nie z regutami empatycznego opisu, czyli takiego, ktory
juz na poziomie zwrotéw i przymiotnikow ukazywatby
sceneg, nie brakowato tu gier stownych zwigzanych z woda
(,zatopi¢ we wlasnej inwencji” czy poréwnania bohate-
réw do nenufaréw), ale konia z rzedem temu, kto potra-
fitby, cho¢by najogélniej, odpowiedzie¢ na pytanie, czy
stroje byly historyczne czy wspdtczesne i w ogéle: w jakim
okresie dzieje sie fabuta? Nie ulega watpliwosci, ze kry-
tycy — zarbwno przychylni, jak i wrodzy przedstawieniu —
postanowili stworzy¢ teksty rownie poetyckie, co spektakl.
Ale nawet, jesli zachwycali sie Masakrq w Paryzu, padali
ofiara tego, co probowali dzietu Patrice’a Chéreau zarzu-
ci¢ jego oponenci: czystej estetyzacji, tym razem jezyka
swojej wypowiedzi.

Z drugiej jednak strony, to obsesyjne skupienie sie
na estetyce przedstawienia pozostawato takze w silnym
zwiagzku z politycznym projektem wpisanym w recen-
zje. Czy chwalili piekno, czy je ganili, krytycy odno-
sili sie — bardziej czy mniej implicytnie — do horrendal-
nych kosztéow spektaklu. Jedni po prostu bronili prawa
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Patrice’a Chéreau do szastania publicznym groszem (bo
stworzyl wyjatkowe piekno), inni tego prawa rezyserowi
odmawiali (to piekno jest puste, a paristwowa subwencja
powinna by¢ wykorzystana na tworzenie teatru o okreslo-
nym zabarwieniu ideowym).

Co ciekawe, ta presja pisania o polityce kulturalnej
przeniosta si¢ nawet na tamy pisma , Travail Théatral”,
stworzonego dwa lata wczeéniej po to, by wykreowaé
nowy rodzaj krytyki, silnie inspirowanej semiologia
(w Polsce znamy to pismo gtéwnie za sprawg Tadeusza
Kowzana, ktéry z nim wspdtpracowat). Publikowane tu
teksty miaty tlumaczy¢ znaki sceny, opisywaé sposob,
w jaki inscenizator pracuje nad tekstem, tworzac sensy.
Zarzucano recenzjom z ,, Travail Théatral”, ze sa suche, ze
wyjmuja przedstawienia ze spotecznych kontekstéw. Nic
z tego stylu nie ma w recenzji z Masakry w Paryzu. I tu
oglada sie piekno spektaklu przez pryzmat polityki kultu-
ralnej, finanséw i mitu demokratyzujacego teatru decen-
tralizacji. Co prawda tekstu nie napisal nikt ze $cistego
grona redakcyjnego ani zaden z naukowcoéw-semiologdw,
ale Jean-Pierre Léonardini, wysokiej klasy intelektuali-
sta i krytyk zwigzany z lewicowymi dziennikami i perio-
dykami. Niemniej — po pierwsze — Léonardini dosko-
nale znat zalozenia pisma, do ktorego pisal, a po drugie
jego tekst podlegat przeciez redakcyjnemu opracowaniu.
Tymczasem w jego recenzji (8/1972) czytamy:

Bardziej niz kiedykolwiek, i tu teatr mozne sie poczu¢ winny.
Swiadomie pozbawia si¢ glosu w tej ekonomii typu wzroko-
wego, przeraza symboliczng prezentacja dogasania i $mierci;
dwa powody, by rozpatrywaé go w kategoriach czystej straty.

© om
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Patrice Chéreau

VIDEO NOTICE ECLARAGE ~ TRANSCRIPTION  VOIRAUSSI

pouvair par Henri IV.

Patrice Chérean

Przypisy

1 Wiele z tych rzeczy ustalitem w trakcie kwerend w Théatre
National Populaire, rozméw z jego pracownikami i widzami, ktorzy
pamietali przedstawienie. Ukazatla sie takze ksiazka Michela

Bataillona Un Défi en province: Chéreau (Marval, Paris 2005)

A propos du Massacre a Paris, mise en scéne de

(Cliquez sur le texte pour positionner la vidéo)

Patrice Chéreau

(Musique)

Je crois que ['histoire de la Saint-Barthélemy est une histoire assez
fascinante. Je veux dire que parmi les trés grandes histoires, parmi
les moments de Ihistoire oti se posent le plus de problémes. Et si on
regarde bien la chose, la piece de Marlowe est une sorte de
8 fascination en soi. La rapidité avec laquelle elle s'est écrite, le
nombre de morts, la facilité avec laquelle les gens tuent ou se font
tuer ou acceptent la mort ou regardent la mort des autres est assez
stupéfiante. Et si on regarde bien la Saint-Barthélemy, clest trés trés
étonnant tout ce qui a pu se passer & cette dpoque-la. L'eau est
| profondément importante, je crois, pour le spectacle. Donc ga donne
une force aux morts en scéne. Il y a tout un probléme de la mort
dans le spectacle. Vous savez les morts de... quand il y la mort au

Wspélnym mianownikiem dla wiekszosci recenzji
powstatych po Masakrze w Paryzu jest takze fakt, ze pisali
je krytycy kibicujacy awansowi (symbolicznemu i eko-
nomicznemu) sceny Villeurbanne, zwigzanemu z uczy-
nieniem jej spadkobierczynia tradycji Firmina Gémiera
(zatozyciela Théatre National Populaire) i Jeana Vilara
(wieloletniego dyrektora sceny). Wielu z tych recenzen-
tow jezdzito do Villeurbanne ogladaé spektakle, zanim
scena i kierujacy nig Roger Planchon zyskali ogélnofran-
cuski rozgtos. Co wiecej — sami byli wspéttworcami tego
rozgtosu. Nie ulega wiec watpliwosci, ze ich czujnosé
i umiejetnosci opisowe zostaty odsuniete na dalszy plan
pod wplywem emocji: Théatre National Populaire w Vil-
leurbanne nie byt , lepszym” dawnym Théatre de la Cité
w Villeurbanne, ale brat rozbrat z tamta tradycja sceny
politycznej, starajacej sie robic takze efektowne wizualnie
spektakle, lecz podporzagdkowane konkretnemu przeka-
zowi ideowemu. W gniewie na Chéreau, w rozczarowaniu
i zacietrzewieniu, ale takze wobec spotkania z rodzajem
estetycznej doskonatosci, ktérej wezesniej nie ogladali,
utracili swoj warsztat.

Co ciekawe, wiekszo$¢ z tych recenzentéw nie bedzie
szta w nastepnych latach w zaparte. Wraz z kolejnymi
spektaklami Patrice’a Chéreau nie tylko ztagodzag swoj
krytyczny stosunek wobec idei teatru ,najwyzej wtdrnie
politycznego” (to moje wtasne okreslenie), ktéry postu-
lowat rezyser, ale tez znajda klucz do opisu jego przed-
stawien. Ten zwrot bedzie widoczny juz rok pdzniej, po
premierze Sporu Marivaux, spektaklu, ktory krytycy znéw
uznaja za ,jeden z najpiekniejszych wizualnie” - ale tym
razem zostanie on juz nalezycie opisany.

Le massacre prend une des périodes presque les plus sanglantes de
I'histoire de France. C'est-a-dire qui commence au mariage du futur
Henri IV avec Marguerite de Valois et se termine & la prise de

Material telewizji ORTF (emisja 26 maja 1972)
zawierajacy fragmenty spektaklu oraz wypowiedzi
Patrice’a Chéreau (widoczny w kadrze) i Rogera
Planchona dostepny jest wraz z interaktywna tran-
skrypcja tekstu na https://fresques.ina.fr. Por. takze
wystawe wirtualng Patrice Chéreau a l'ceuvre zawie-

rajaca oprocz fotografii reprodukcje programu
przedstawienia i galerie wycinkéw prasowych.

szczegotowo analizujaca dyrekcje Chéreau w TNP, mozna w niej

znalez¢ takze fragmenty cytowanych przeze mnie recenzji.

2 David Bradby Le Thédtre en France de 1968 d 1970, Honoré

Champion Editeur, Paris 2007.

PIOTR OLKUSZ - adiunkt w Katedrze Badan Kulturowych Ut, redaktor ,Dialogu”, recenzent portalu teatralny.pl. ORCID: 0000-0002-7618-7014
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WARSZTATOWE

TEATRY JAWNE W CZASIE OKUPACJI

TOMASZ MOSCICKI

Teatr jawny
hasto e+p

Zjawisko nalezgce do historii polskiego teatru z lat 1940-1944, grupa grajgcych
po polsku teatrow dziatajgcych pod kontrolg niemieckich wiadz okupacyjnych,
glownie aparatu propagandy, wbrew zakazowi wiadz Panistwa Podziemnego.

Ruch jawnego zycia teatralnego rozwingl sie gtownie
w Warszawie, w mniejszym stopniu takze w Krakowie.
Toczyto sie ono wbrew wyraznym zaleceniom Panstwa
Podziemnego zakazujacego polskim artystom teatralnym
brania udziatu w takich imprezach, a polskiej publiczno-
$ci - uczeszczania do takich teatréw. Uwazano je bowiem
za narzedzie hitlerowskiej propagandy, ktérej celem byto
przekonanie $wiata, ze zycie w okupowanej Polsce toczy
sie normalnym trybem, sami za$ Polacy zdolni sg do two-
rzenia kultury jedynie na najnizszym poziomie. Takze
dzialajacy w podziemiu Zwigzek Artystéw Scen Polskich
wydat polskim ludziom teatru wyrazny zakaz angazowa-
nia sie w jawne zycie teatralne. Wiekszo$¢ artystéw teatru
proébowata wiec znalez¢ utrzymanie poza sceng — aktorki
i aktorzy stawali sie urzednikami, kelnerami, robotni-
kami. Znalazta sie jednak grupa ok. 200 0séb, ktére nie
zastosowaly sie do tego zakazu.

Osobna i kontrowersyjna grupe zjawisk wlaczanych
w obreb jawnego zycia teatralnego stanowily liczne
kawiarnie artystyczne dzialajace gtéwnie w Warszawie
i to juz od jesieni 1939 roku. Wystepowali w nich polscy
aktorzy i aktorki, a ich wystepy odbywaty sie za wydawa-
nym przez wladze okupacyjne zezwoleniem. Wystepow
w kawiarniach nie obejmowat jednak zakaz wydany przez
ZASP - co juz woéwczas uwazano za decy-
zje kontrowersyjna i niesprawiedliwa.

Okupant niemiecki roztoczyt nad
jawnymi teatrami $cista kontrole. O ich
losach decydowal Wydzial Propagandy
(Propaganda-Amt), ktéry cenzurowat
programy, a takze wydawal tzw. kon-
cesje, a wiec pozwolenia na prowadze-
nie teatréow. Potentatami jawnego zycia
teatralnego byli: tancerz i teatralny
przedsiebiorca Stanistaw Heinrich (star-
sze zrédla historyczne podaja informa-
cje, ze Niemcy, zaniepokojeni jego przed-
siebiorczoscig, zgtadzili go w roku 1942;
ostatnio przypuszcza sie, ze udato mu
sie zbiec i przezy¢ wojne), aktor Jozef
Artur Horvath, dyrektor teatru Komedia

Warsztatowe | Teatr jawny

(rozstrzelany przez Niemcoéw wraz z zong Hanng Libicka,
aktorka i tancerka w roku 1943), Janusz Kamienobrodzki
Stawa Bestani, Adam Sen. Osobne i wyjatkowo nie-
chlubne miejsce wséréd koncesjonariuszy jawnych
teatréw zajmuje Igo Sym, przedwojenny amant rewiowy
i filmowy, agent Gestapo, szantazem naktaniajacy pol-
skich aktoréw do wystepdéw w teatrze oraz propagando-
wym antypolskim filmie Heimkehr, zgtadzony wyrokiem
Panstwa Podziemnego w marcu 1941 roku.

Jawne teatry w Warszawie graly ogbélem w szesnastu
lokalach, ktorymi zazwyczaj byly zaadaptowane przed-
wojenne kina. Niemcy bowiem generalnie zakazywali
urzadzania teatrow w przeznaczonych do tego salach.
Wyjatkami od tego zakazu byly trzy sceny: Teatr Mia-
sta Warszawy dzialajacy w zagrabionym Teatrze Polskim,
Komedia grajaca w sali przy ul. Kredytowej 14, a takze
Nowosci (wczesniej Scala) mieszczace sie w budynku
w podworzu kamienicy przy ul. Mokotowskiej 73. Ogélna
liczba miejsc w warszawskich jawnych teatrach przekra-
czala 8 tysiecy.

Teatry jawne byly w przewazajacej wiekszosci przed-
siebiorstwami prywatnymi. Wyjatek stanowit Teatr Mia-
sta Warszawy (Theater der Stadt Warschau) znajdujacy
sie w strukturze organizacyjnej okupacyjnych wtadz

Teatr Kometa
13 kwietnia 1941 - 31 lipea 1944
Teatr Kometa,ul. Chlodna 49, Warszawa

M contributors, | @ Stadiplan v ./ polonapl

Interaktywna mapa teatréw jawnych na stronach ETP.
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Afisz Teatru Miasta Warszawy. Ze zbioréw BN

miasta jako grajacy zaréwno po polsku, jak i po nie-
miecku (z osobnym niemieckim zespotem artystycznym).

Pierwszym jawnym teatrem w Warszawie byta Kometa
(Chtodna 49), ktéra zainaugurowata dziatalnos¢ 13 kwiet-
nia 1940 i dziatata az do wybuchu powstania warszaw-
skiego. Ostatnim jawnym teatrem warszawskim byta

Afisz Teatru Miraz. Ze zbioréw BN

Melodia otwarta na poczatku marca 1944 przy ulicy

Rymarskiej 12 i takze grajaca do ostatnich dni lipca
1944 roku.

Utrzymuje sie do dzi$ przekonanie wsparte takze auto-
rytetem wybitnych historykéw teatru (Bohdan Korze-
niewski, Stanistaw Marczak-Oborski), ktérzy w sprawie

Rewia Maska Spiewa i tariczy, rez. Witold Zdzitowiecki, Teatr Maska, Warszawa, prem. 15 wrzes$nia 1941. Stoja od prawej: Stanistawa
Selmoéwna, Lucyna Szczepanska w otoczeniu K. Ostrowskiego, Tadeusza Wolinskiego, Kazimierza Maciaszczyka oraz Olga Glinkéwna.
Fot. Leonard Zajaczkowski, ze zbioréw NAC
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Skecz z rewii Jak nalezy catowa(, Teatr Niebieski Motyl w War-
szawie, prem. 7 kwietnia 1941. Na zdjeciu: Leon Luszczewski,
Stanistaw Lapinski. Fot. ze zbiorow NAC

jawnego zycia teatralnego zawieszali czesto swoj obiek-
tywizm — o niskim, graniczacym wrecz z pornografig
poziomie jawnych teatrzykow. W rzeczywistosci sprawa
ta jest jednak bardziej skomplikowana i zwigzana bez-
posrednio z rozwojem sytuacji na froncie, wzrostem,
anastepnie zalamaniem niemieckiej potegi. Do 1942 roku
jawny ruch teatralny w Warszawie, poddany $cisle nie-
mieckiej cenzurze, ograniczony byl wlasciwie tylko do
rewii — z dwoma wyjatkami: operetek w Teatrze Mia-
sta Warszawy oraz lekkiego repertuaru dramatycznego
w teatrze Komedia (utrzymywata sie opinia, ze niewiele
odbiegal on od repertuarowej oferty przedwojennego
Teatru Letniego). Niemieckie kleski na froncie wschod-
nim, przegrana w bitwie o Wielka Brytanie oraz zbliza-
jaca sie perspektywa ladowania sit alianckich w Euro-
pie zmusita Niemcow do pozornej zmiany kursu wobec
Polakéw. W 1943 i 1944 roku, czasie rozszalatego niemiec-
kiego terroru, paradoksalnie ztagodzono polityke kul-
turalng wobec narodu polskiego, liczac na ewentualny
wspétudzial Polakéw w powstrzymywaniu ofensywy
sowieckiej armii (tzw. ,,Plan Berta”). Efektem tej libera-
lizacji byto miedzy innymi ztagodzenie zakazu publicz-
nego wykonywania muzyki wielkich polskich kompo-
zytoréw oraz mozliwo$¢ wystawiania czesci wysokiego
polskiego repertuaru (oczywiscie z wykluczeniem naj-
wiekszych dramatéw romantycznych). Ze scenek teatrzy-
kéw zaczeta rozbrzmiewaé muzyka Fryderyka Chopina
(z wyjatkiem mazurkéw i polonezoéw, te bowiem wciaz
objete byly zakazem), Stanistawa Moniuszki, Mieczy-
stawa Kartowicza. Swoistym ukoronowaniem tego pro-
cesu byto koncertowe wykonanie Halki Moniuszki przez
orkiestre Teatru Miasta Warszawy w styczniu 1944 roku
pod batutg Stanistawa Nawrota — koncert zostal entuzja-
stycznie przyjety przez warszawska publiczno$é. W kwiet-
niu tego samego roku oklaskiwano adaptacje Chaty za
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wsig wedlug powiesci Jozefa Ignacego Kraszewskiego
w teatrze Miraz na warszawskiej Pradze i okrojonych
przez niemiecka cenzure Krakowiakéw i Gérali Wojciecha
Bogustawskiego ze zmienionym jednak w ostatniej chwili
tytutem: Sen nocy lipcowej — widowisko z bogata wystawa
i doborowg stawka aktorska (wystapili w nim wéwczas
arty$ci tej miary co Barbara Kostrzewska, Jerzy Pichel-
ski czy Andrzej Szalawski). W czerwcu 1944 roku war-
szawska publiczno$é mogta obejrzeé Lekkomysing siostre

TEATR KOMEDIA « e

Dyrekicja: Jézel Horwath

a w niedziele dn. 4 maja 1941 r. o godz. 16-ej i 19-ej

LNAJDA

Komedia w 3 akitach Romana Niewiarowicza
W ROLACH GEOWNYCH:"

ADOLF DYMSZA

K. JUNOSZA-STEPOWSKI
ROMAN NIEWIAROWICZ

i INNI
Redyseria: Roman Niewiarowice. Dekoracie: A. Kobryi | E. Marszalek

Bilety w cenie od 1,70 do 8 zkL
Kasa rteatru czynna codziennie od godz 1l-ej bez przerwy.
_lfrzedapr:edq_z biletdw: Al Jerozolimskie 25, el $20-17.

Afisz Teatru Komedia (1941). Ze zbioréw BN
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Sen nocy lipcowej, rez. Stanistaw Danitowicz, Teatr Rozmaitosci Jar w Warszawie, prem. 5 maja 1944.

Fot. z go$cinnego wystepu w Teatrze Powszechnym w Krakowie 20 czerwca 1944, ze zbioréw NAC

Wtodzimierza Perzynskiego oraz hucznie oklaskiwane
przedstawienie Dam i huzaréw Aleksandra Fredry.

Osobne miejsce majg jawne imprezy teatralne dziata-
jace w Krakowie. Do 1944 roku funkcjonowaty tam nie-
state wystepy (zazwyczaj rewiowe albo operetkowe) urza-
dzane najczesciej w gmachu Starego Teatru przez Adama
Swiechte.

W roku 1942 uruchomiono pod niemieckimi auspi-
cjami Teatr Objazdowy Generalnego Gubernatorstwa,
ktéry wystawit tylko jedno przedstawienie — antyzydow-
ska Kwarantanne Haliny Rapackiej, sztuke napisang na
tzw. ,konkurs na sztuke antytyfusowg”. Skrzykniety do
wystawienia tego przedstawienia zespét objezdzal mia-
sta znajdujace sie w granicach Generalnego Gubernator-
stwa. Jego istnienie i dziatalno$¢ uwazana jest za jedna
z najczarniejszych kart polskiego teatru czasu okupacji
hitlerowskiej.

Przetomem w jawnym zyciu teatralnym Krakowa byto
uruchomienie 15 marca 1944 roku Teatru Powszechnego,
ktéremu niemieckie wladze nadaty szczegdlny propa-
gandowy charakter. Uruchomienie tego teatru byto cze-
$cig wspomnianego juz ,planu Berta”, a wiec przecia-
gniecia na niemiecka strone polskiej opinii publicznej
i préoba wtaczenia Polakéw do walki wraz Niemcami ze
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zblizajaca sie szybko Armia Czerwong. Teatr Powszechny
uzupelnity jesienig 1944 roku aktorskie sity z Warszawy
przybyte do Krakowa po klesce powstania warszawskiego.
Krakowski Teatr Powszechny funkcjonowat do ostatnich
dni przed wkroczeniem do miasta sowieckich oddziatéw
wojskowych, co nastgpito 18 stycznia 1945 roku.

Polskie Panstwo Podziemne §ledzito dziatalnosé
i postepowanie artystow pracujacych w jawnych teatrach.
Wkroétce po wojnie Zwigzek Artystéw Scen Polskich wyto-
nit komisje weryfikacyjng badajacg postawy polskiego
srodowiska teatralnego w czasie okupacji oraz Sad Kole-
zenski, ktory w latach 1945-1949 wydawat wyroki w spra-
wach artystéw zaangazowanych w jawne zycie teatralne.
Uzasadnienia tych wyrokéw w $wietle nowych badan
historycznych sa dzi§ czesto kwestionowane lub oce-
niane jako w wielu wypadkach krzywdzgce (najbardziej
uderzajgce to zbadane po latach na podstawie odkrytego
materiatu Zrédtowego i przewarto$ciowane sprawy m. in.
Marii Malickiej, Andrzeja Szalawskiego czy Witolda Zdzi-
towieckiego).

Wiadomo réwniez, ze wielu aktoréw wystepujacych
na jawnych scenach dziatato w ruchu oporu, czego jed-
nak w czasie postepowan weryfikacyjnych nie mozna
byto ujawni¢ w obawie o wolnosé¢ i zycie (byl to czas
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narastajgcego przesladowania zotnierzy Armii Krajowej).
Historykom udato sie¢ takze ustali¢, ze same jawne teatry
bywaty nierzadko czescig ruchu oporu — jako zakonspiro-
wane ,meliny” Zwiazku Walki Zbrojnej, a p6ézniej Armii
Krajowej (jak chocby teatr Komedia), stuzyly takze jako
punkty kontaktowe. Niektére — na przyktad usytuowany
w bezposrednim sasiedztwie getta teatrzyk Kometa —
niosty takze pomoc gtodujacej ludnosci zydowskie;j.
Dziatalno$¢ jawnych teatréw wymyka sie jednoznacz-
nym ocenom - takze wobec faktu stosunkowo niewiel-
kiej liczby rzetelnych $wiadectw historycznych. Zacho-
waly sie czeSciowo afisze i programy (ich spory zesp6t
znajduje sie w zbiorach Biblioteki Narodowej oraz Insty-
tutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego); programy
teatralne oraz niewielkg cze$¢ fotografii ma w swych zbio-
rach Muzeum Teatralne, pewna cze$¢ ikonografii znala-
zta sie w posiadaniu Narodowego Archiwum Cyfrowego.
W chwili powstawania tego tekstu nie dysponujemy tzw.
dokumentacja pracy (egzemplarzami rezyserskimi, pro-
jektami scenograficznymi), za$ wyjatkowo niski poziom
zawodowy sprawozdawcéw teatralnych piszacych dla
tzw. prasy gadzinowej uniemozliwia rzetelna ocene arty-
styczng calosci zjawiska teatru jawnego okresu okupa-
cji hitlerowskiej. Cze$ciowej wiedzy o funkcjonowaniu
tych scen dostarcza znajdujacy sie w zbiorach Archi-
wum Panstwowego w Warszawie maszynopis wspomnien
Jozefa Dagbrowy-Sierzputowskiego, jednego z gadzi-
nowych recenzentéw, Warszawski sezon teatralny 1940—
1944, powstaty krotko po zakonczeniu II wojny $wiato-
wej. Temat dziatalnosci jawnych teatréw podjat dwa razy
»Pamietnik Teatralny”: w roku 1963 i 1997; powstato takze
na ich temat kilka publikacji. Stan wiedzy na temat tego
zjawiska wciaz nakazuje ostrozne formutowanie wnio-
skéw i ocen odnosnie do ich dziatalnosci.
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List goficzy za Dobiestawem Damieckim i Janing Gorska podej-
rzewanymi przez Niemcéw o udzial w zamachu na Igo Syma.
Ze zbioréw BN
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Teatr jawny

KONTEKST: TEATR TAJNY

Jeden z przejawdéw konspiracyjnego ruchu teatralnego pod okupacja niemieckg — Teatr Niezalezny w Krakowie. Na zdjecu proba
Balladyny. Od lewej: Tadeusz Kantor, Ewa Siedlecka jako Matka i Maria Proszkowska-Krasicka jako Balladyna. Premiera odbyta sie
22 maja 1943; Kirkora grat w tym spektaklu Jerzy Turowicz, pdzniejszy redaktor , Tygodnika Powszechnego”. Fot. Witold Witalinski, ze
zbioréw BN. Zob. w ETP opis Katarzyny Flader-Rzeszowskiej drugiej realizacji tego teatru: Powrdt Odysa (prem. 21 czerwca 1944, w roli
tytutowej wystapil tam malarz Tadeusz Brzozowski, grajacy w Balladynie Grabca). c+n
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Teatr jawny

KONTEKST: TEATR NIEMIECKI

Glownym osrodkiem niemieckiego zycia teatralnego w Generalnym Gubernatorstwie byt Krakéw. W gmachu Teatru im. Stowackiego
dziatal Deutsches Theater — Krakau, dostepny tylko dla Niemcéw. Odbywaly sie tam takze imprezy polityczne, takie jak slubowanie
mtodziezy Hitlerjugend (marzec 1943, zdjecie ze zbioréw NAC). W Warszawie dziatat niemiecki Theater der Stadt Warschau z siedziba
w gmachu Teatru Polskiego przy ul. Karasia, majacy rowniez zespdt polski, wystepujacy pod szyldem Teatr Miasta Warszawy.

Na ziemiach polskich wcielonych do Rzeszy wladze hitlerowskie zarzadzily catkowita likwidacje polskiego zycia teatralnego.
Niemieckie teatry dziataly w czasie wojny w Gdansku, Sopocie, Bydgoszczy, Toruniu, Grudziadzu, Poznaniu, Lodzi, Katowicach,
Chorzowie, Raciborzu, Cieszynie i Bielsku (gdzie przed wojna istniata jedyna zwodowa scena niemiecka w Polsce); planowano nawet
kosztowne inwestycje — na zdjeciu ponizej makieta niezrealizowanej przebudowy teatru w Bielsku (zrédto: beskidia.pl). Wiekszo$é
teatrow w III Rzeszy od 1933 podlegata centralnemu kierownictwu ministerstwa propagandy, ktére decydowato o mianowaniu dyrek-
tordw i zatwierdzato repertuary, W latach 1933-1944 wydatki na teatr byty najwieksza pozycja w budzecie resortu Goebbelsa (26, 4%).
Zob. Bogustaw Drewniak, Teatr i film w Trzeciej Rzeszy, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011. C+N
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Kwarantanna
Archiwum spraw niezamknietych

Szescédziesigt lat po wydaniu ,wojennego” numeru ,Pamietnika Teatralnego”
i trzydziesci pie¢ od ukazania sie Slawy i infamii — wywiadu-rzeki z Bohda-
nem Korzeniewskim' — zasoby ETP wzbogacily sie w dziale Teatry i zespoly
o opracowane przez Tomasza Moscickiego charakterystyki i repertuary niemal
wszystkich teatréw jawnych dzialajacych na wydzielonym przez niemieckiego
okupanta z terytorium przedwojennej Rzeczypospolitej obszarze Generalnego
Gubernatorstwa (dalej: GG) oraz o hasto tematyczne dotyczgce tego zjawiska.

Interaktywna mapa, opracowana dla utatwienia nawi-
gacji miedzy rekordami poszczegélnych teatrow, unaocz-
nia nie tylko znany fakt, ze gtéownym osrodkiem jawnego
zycia teatralnego w tamtym czasie byta Warszawa, ale tez
zwraca uwage na wyjatkowo$é zatozonego w 1942 roku
Teatru Objazdowego GG - ,jednej z najczarniejszych kart
polskiego teatru czasu wojny”.

Zespot ten wyrdznial wirdd teatréw jawnych przede
wszystkim $cisty zwigzek z antysemicka propagandg oku-
panta w okresie kulminacji Zagtady (akcja Reinhardt),
lecz takze duzy zasieg terytorialny osiagniety za sprawg
objazdu i szeroki sktad spoteczny widowni.

Kontekst epidemiologiczny

Korzenie niemieckiego leku przed tyfusem, wywoty-
wanym przez bakterie przenoszone przez wszy, siegaja
co najmniej wojny trzydziestoletniej (1618-1648). Ame-
rykanski autor gtosnej ,biografii tyfusu” Hans Zinsser
pisal w 1934, ze byt to najwiekszy naturalny eksperyment
epidemiologiczny w dziejach ludzkosci®. Choroby epi-
demiczne (obok tyfusu takze ospa, dzuma i odra) prze-
noszone przez wedrujace po krajach Rzeszy armie i gro-
mady uchodZcédw przyczynily sie wtedy do $mierci az
70% wszystkich ofiar tego krwawego konfliktu.

Kolejna europejska kulminacja zakazen tyfusem miata
miejsce podczas wojen napoleonskich, nastepna — w cza-
sie I wojny $wiatowej. Najwiecej strat przyniést tyfus na
wschodnim i batkanskim obszarze dziatan, dziesiatkujgc
jenicow, zolnierzy i ludnoéé cywilna. Szacuje sie, ze w cza-
sie wojny domowej w Rosji zachorowato 20-30 mln ludzi,
z czego zmarto 2-3 mln.

36

Epidemia objeta wéwczas réwniez tereny polskie,
gtéwnie Kreséw Wschodnich i Matopolski - staty-
styki zachorowan i zgondw ustepowaly tylko Rosji
(1918 — 230 tys. przypadkéw, 20 tys. Smiertelnych; w 1919 —
na 431 tys. chorych, 19 tys. zgonéw). Przenosicielami cho-
roby byli wracajacy z niewoli jefAcy oraz repatrianci
z Rosji. Odrodzonemu panstwu pomagali w jej zwalcza-
niu Brytyjczycy i Amerykanie, w 1920 udato sie opanowa¢
sytuacjet. W opisywanych przez Marie Ciesielska owcze-
snych procedurach medycznych zwraca uwage informa-
cja, ze ,pierwsza czynno$cig bylo golenie wloséw. Nie
dotyczyto to jednak Zydoéw, dla ktorych diugie whosy
mialy znaczenie rytualne™.

Przetomem w walce z tyfusem byto odkrycie skutecz-
nej szczepionki przez prof. Uniwersytetu Jana Kazimie-
rza we Lwowie Rudolfa Weigla w 1934 roku®. W odréznie-
niu od wcze$niejszej, opracowanej w Instytucie Pasteura
w Paryzu, szczepionka polska zawierata zabite drobno-
ustroje, byta bezpieczna dla pacjentéw, a jej skuteczno$é
siegala 80%. Badawczo-produkcyjna placéwka Weigla
byta tak cenna, ze w czasie wojny okupanci (zaréwno
rosyjski jak niemiecki) zezwolili jej na dalsze dziatanie.

Lwowski instytut w okresie wojny petnit jednak o wiele waz-
niejsza role, niz by to wynikato z jego charakteru i dziatalno-
$ci. Zatrudnienie w nim chronito nie tylko przed wywoézka
do obozu koncentracyjnego czy na roboty do Rzeszy, ale
tez dawalo prawo do przydziatu kartek zywnosciowych,
a wiec nierzadko po prostu bylo jedyna forma przezy-
cia. [...] Wypreparowanie z ciata wszy zakazonych wnetrz-
nosci wymagato niematej wprawy, precyzji i kilku godzin
dziennie spedzanych przy mikroskopie. Dlatego tez pre-
paratorzy znajdowali sie na stosunkowo wysokim szczeblu
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instytutowej hierarchii. Na najnizszym znajdowali sie za$
karmiciele, wsréd ktérych znalez¢é mozna byto inteligencko-
-naukowa $mietanke 6wczesnego Lwowa, miedzy innymi
kilku matematykow, w tym genialnego Stefana Banacha [...]".

Wybuch II wojny $§wiatowej spowodowal, jak mozna sie
bylo spodziewaé, wzrost zachorowan na tyfus na zie-
miach polskich. W lutym 1940 odnotowano w Warsza-
wie 60 zgondéw wsrdéd ludnoscei zydowskiej i 5 wsrod
niezydowskiej. Epidemie udato sie powstrzymaé: cho-
rych hospitalizowano, domownikéw poddawano kwa-
rantannie, zorganizowano szczepienia. Dla hitlerowcéw
byl to jednak $wietny pretekst do zamkniecia Zydow,
jakoby ze wzgledow sanitarnych, w wydzielonych dziel-
nicach, ktére niejednokrotnie oznaczano tablicg z napi-
sem po polsku i niemiecku Seuchensperrgebiet — Obszar
zagrozony tyfusem. Jak pisat Jacek Leociak:

Motywacja sanitarno-epidemiologiczna stanie si¢ najcze-
$ciej powtarzanym przez nazistbw argumentem uzasad-
niajacym tworzenie gett. Metafora choroby stanowi jednag
z konstytutywnych cech nazistowskiej wersji antysemi-
tyzmu. [...] w spawie getta decydujaca role odegrat tyfus —
jako realne zagrozenie epidemiczne, lecz przede wszystkim
jako ideologia. Niemcy wielokrotnie tlumaczyli utworze-
nie getta koniecznoscig walki z epidemig tyfusu. [...] getto
nazistowskie [...] rozni si¢ zasadniczo od getta historycznego
[z Europy Zachodniej w czasach sredniowiecza]. [...] Niemcy
tworzg getta nie po to, by stosowa¢ profilaktyke, leczy¢ czy
nawracaé. [...] Getto jest przedsionkiem Ostatecznego
Rozwiazania®.

Najwazniejsze cechy tyfusu, czyniace te chorobe przy-
datna dla ideologii nazistow, to powiazanie z insektami
i brudem oraz zauwazana od konca XIX wieku ende-
miczno$¢ na terenie Europy Srodkowo-Wschodniej.
Pasozytujgca na odbycie kraba worecznica (Sacculina)
zostata wykorzystana w antysemickim poréwnaniu juz
w Micie XX wieku Alfreda Rosenberga (1930), drugim
po Mein Kampf zrédle ideologii narodowego socjalizmu.
W 1943 Himmler méwitl: ,Antysemityzm jest doktadnie
tym, co odwszawianie [...] pozbywanie sie wszy to nie
problem ideologii, a kwestia czysto$ci. I dlatego anty-
semityzm nie jest dla nas zagadnieniem ideologicznym,
a wyzwaniem zwigzanym z higieng™.

Propaganda jako narzedzie

Adresowane do Polakéw antysemickie dziatania propa-
gandowe III Rzeszy na terenie GG mialy charakter jed-
nolitego przekazu, wykorzystujacego wszystkie dostepne
media, w warunkach monopolu informacyjnego, kto6-
rego symbolem moze by¢ zakaz posiadania odbiornikéw
radiowych (od pewnego momentu jego nieprzestrzega-
nie zagrozone byto kara $mierci). Radio zastapity uliczne
glosniki, tzw. szczekaczki. Wydawane po polsku gazety
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Sielankowa oktadka ,Ilustrowanego Kuriera Polskiego”
w pazdzierniku 1941 roku.

(tzw. prasa gadzinowa) budowaly sielankowy obraz rol-
niczo-rzemie$lniczego kraju, uzupelniany doniesie-
niami o zwyciestwach Wehrmachtu, ozdabiany tzawa
grafomania. Idylliczno$¢ narracji o GG naruszaty nie-
kiedy ztowieszcze komunikaty urzedowe czy informacje
o represjach.

Osobnym watkiem tematycznym byl antysemityzm
wyrazajacy sie w roznych formach, od ,,demaskatorskich”
artykuléw w rodzaju doniesienia o zydowskich wptywach
w zyciu kulturalnym przedwojennej Polski™ po niewiel-
kie rysunki przedstawiajace ,typy zydowskie” z komen-
tarzem taczacym demonizowanie z owadzig metaforyka™.

,..wszystkie jego mysli kraza wokot zta”.
»,Nowy Gtos Lubelski”
z 26-27 lipca 1942 (nr 172).
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Plakaty ze zbioréw BN.

Przykladem propagandy motywowanej sanitarnie
moze by¢ kampania ,Nowego Kuriera Warszawskiego”
nazwana tygodniem akcji zapobiegawczej przeciwko
tyfusowi plamistemu. Od 8 do 17 marca 1941 codziennie
publikowano obszerne artykuly o tresci na pozér infor-
macyjno-profilaktycznej. Ich whasciwy cel podkreslaty
wyrdznione ,paski”, publikowane w oddalonych od arty-
kutu miejscach gazety, czesto na pierwszej stronie. Tak
byto na przyktad w numerze z 14 marca, w ktérym wyréz-
niona ramka gloszaca ttustym drukiem: ,Wesz jest roz-
sadnikiem groznego tyfusu plamistego [...] Unikaj Zydow,
gdyz sa najbardziej zawszeni” zamykata artykut informu-
jacy o liScie gonnczym za Dobiestawem Damieckim i Ireng
Gorska Sciganymi w zwiazku z wykonaniem przez polskie
podziemie wyrokiem $mierci na Igo Symie.

O ile antypolski film Heimkher byl produkcja nie-
miecka z werbowanymi przez Igo Syma aktorami pol-
skimi w rolach drugoplanowych, to wyswietlane sys-
tematycznie w kinach kroniki filmowe (poczatkowo
zatytutowane Sprawozdanie Filmowe z Generalnego Guber-
natorstwa, od maja 1940 Tygodnik Dzwigkowy Guberni
Generalnej), cho¢ kreowane przez niemieckich propagan-
dystéw, powstawaty przy udziale polskich filmowcow. Ich
producentem byto warszawskie studio filmowe Film und
Propagandamittelsgesellschaft (FIP), zorganizowane na
bazie przedwojennej wytwérni Falanga. Oprocz kronik
powstawaly tam krétkometrazowe filmy propagandowe,
wéréd nich Zydzi, wszy, tyfus (I pol. 1941), uznawany za

»jedna z najbardziej niechlubnych produkeji FIP-u™.
9 marca 1942 we wszystkich kinach GG pojawitl sie
spouczajacy dodatek filmowy” anonsowany notatkg
zawierajaca nastepujgce stwierdzenia:

Chronicznie brudni Zydzi sa prawie zawsze zawszeni. [...]
badania naukowe dowiodly, ze organizm zydowski jest
odporniejszy na tyfus od organizméw Aryjczykéw, co
wplywa ogromnie na zwiekszenie niebezpieczeristwa roznie-
sienia zarazy. Dlatego tez trzeba zachowa¢ wielka ostroznos¢,
gdyz juz samo otarcie si¢ o fachman zydowskiego zebraka
moze przysporzy¢ nam niepozadane insekty. [...] Film obra-
zuje intensywng i skuteczna walke wtadz z zydowskimi roz-
nosicielami zarazy. Stworzenie osobnych zamknietych dziel-
nic mieszkaniowych, state komisje sanitarne, odkazalnie
i przymusowe kapiele — oto etapy tej pracy. [...] realistyczne
obrazy z zycia, przeniesione na srebrny ekran, przemawiaja
dobitniej i uswiadamiajg szerokie rzesze ludnosci o niebez-
pieczenstwie zarazy i utrzymywania jakiegokolwiek kon-
taktu z Zydami®.

Wszechobecne byly ulotki i plakaty propagandowe.
Wisialy na murach i w tramwajach, w zaktadach pracy,
urzedach i szkotach. Na stupach ogloszeniowych sgsia-
dowaly z obwieszczeniami o kolejnych rozstrzelaniach,
programami kin i wesotymi afiszami jawnych teatrzykow.
Poczatkowo kampanie plakatowe wymierzone byly prze-
ciwko Brytyjczykom (np. Anglio, twoje dzieto'), nastepnie
reklamowaty dobrowolne wyjazdy na roboty do Niemiec
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Reprodukcja plakatu w formie ulotki. Ze zbioréow BN

(podczas gdy réwnoczes$nie trwaty wywozki przymusowe).
Od drugiego roku wojny tematem dominujacym stali sie
Zydzi. Byli motywem plakatéw politycznych: antyalianc-
kich (np. Kto rzqdzi USA z I pot. 1941°), antybolszewickich
(np. Zydzi powracajq wraz z bolszewizmem z motywem
szczurdéw, projektu krakowskiego plastyka Franciszka
Seiferta) czy skierowanych przeciwko catej Wielkiej
Tréjce (Pod tymi sztandarami dqzy zydowski intrygant...,
1944). Byly tez plakaty wytacznie antysemickie (Zyd to
oszust, jedyny twéj wrég, 1942") i takie, ktére taczyly anty-
semityzm z profilaktyka przeciwtyfusowa.

Z tych ostatnich najmocniej zapamietany zostat plakat
Zydzi — wszy — tyfus plamisty (wiosna 1941), rozpowszech-
niany takze w formie ulotki. Hanna Krall zapisata przej-
mujacy relacje Marka Edelmana:

Po raz pierwszy od wyjscia z getta jechal tramwajem i stata
sie z nim wtedy straszna rzecz. Zapragnat nie mieé twarzy.
Ale nie dlatego, ze kto§ zwrdci uwage na niego i go wyda,
tylko poczul, ze ma odrazajaca, czarng twarz. Twarz z pla-
katu Zydzi — wszy — tyfus plamisty. A tu wszyscy stoja dookota
i majg jasne twarze. Sa tadni, spokojni, moga by¢ spokojni,
bo sg $wiadomi swojej jasnosci i urody”.

Na przelomie 1941/1942 w miastach pojawily sie afisze
Strzez sie tyfusu plamistego — siedmiopunktowy poradnik

sanitarny. Stowami-kluczami byty w nim wyrazy ,wesz”

Warsztatowe | Teatr jawny

W amathu Gléwmej Grupy Gospodarki Przem. (d. izba Przem.-Handl.)
Senacka 3 (Wisjshy od PL 3 Kreyiy)
Otwarta od 7 marca codziennie od &3¢ de 18

Plakat reklamujacy wystawe wedrowna. Ze zbioréw BN

i ,Zyd”. Punkt 2. afisza gtosit: ,Nie udzielaj zadnego noc-
legu zebrakom, wléczegom, Cyganom, Zydom i innym
osobom zawszonym”; punkt 7. zalecat: ,,Unikaj Zydéw, bo
sa najbardziej zawszeni. 90% chorych na tyfus plamisty
to Zydzi. Zwalczaj wiec wesz — a ochronisz sie przed tyfu-
sem plamistym”. Funkcje zarazem propagandowa i rekla-
mowa spetnial plakat Zwiedzaj wystawe wedrowngq , Tyfus
plamisty — Bicz Wschodu” (1942/1943).

Wystawy, przygotowywane z rozmachem, czesto pro-
jektowane jako wedrowne, to kolejny srodek przekazu
niemieckiej propagandy antyzydowskiej. Przygotowy-
wane merytorycznie przez niemieckich autoréw, wykony-
wane byty na og6t przez polskich plastykéw zwigzanych
z Kunstgewerbeshule. Wiosng 1942 krakowski Instytut
Propagandy przygotowat ekspozycje Swiatowe zydostwo,
Swiatowa masoneria i Swiatowa rewolucja, wzorowang na
podobnych przedsiewzieciach niemieckich z ostatnich lat
przed wojna. Miescita sie na stu planszach duzego for-
matu (100 X 200 i 150 X 300 cm) i byta przeznaczona do
prezentacji objazdowej®. Tzw. wystawa wojskowa, zor-
ganizowana w Krakowie pod tytulem Swiatowa walka
z bolszewizmem i plutokracjq (15 lipca — 9 sierpnia 1942)
cieszyta sie wedtug prasy gadzinowej wielkim powodze-
niem publicznosci, mimo ze wstep byl ptatny (1 zt, dzieci
50 gr). Zajmowata wszystkie wewnetrzne sale Sukien-
nic i oprécz eksponatéw wojskowych (bron reczna zdo-
byta w walkach z aliantami, miny itp.) prezentowata
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FLECKFIEBER

IST EINE SCHWERE_ ANSTECKENDE.
HAUFIG ZUM TODE FOHRENDE
KRANKHEIT DIE NUR DURCH DIE

KLEIDERLAUS

UBERTRAGEN WIRD

TYFUS PLAMI
JEST TO CIEIKA ZAKATHA

AN AL I

FLECKFIEBER, DIE GEISSEL DES OSTE
TYFUS PLAMISTY PLAGA WSCHODU

Plansze wystawy przeciwtyfusowe;j.
Ze zbioréw NAC

fotografie, mapy plastyczne i reliefowe, modele i makiety,
wszystko opatrzone tekstami po niemiecku i po polsku.
Z gtosnikéw umieszczonych w kazdej sali ptynat odtwa-
rzany z plyt komentarz w obu jezykach. Przed Sukienni-
cami ustawiono zniszczone resztki alianckich samolotéw,
czolgéw i dzial. Celem ekspozycji byta nie tylko propa-
ganda niemieckich zwyciestw, ale danie odpowiedniego
pogladu ,na powody obecnej wojny, jej powstanie i roz-
szerzenie przez aliantéw, jak rdwniez na tacznosé miedzy
wolnomularstwem, komunizmem a zydostwem”™®.

40

24 pazdziernika 1942 otwarto w Starym Teatrze
~wystawe higieniczng”. Skltadaly sie na nia fotogra-
fie, fotomontaze, dioramy, tablice $cienne, statystyki itp.
W pierwszej czesci informowata ogélnie o epidemiach,
cze$é druga poswiecona byta tyfusowi. Jednym z podej-
mowanych zagadnien byta kwestia: ,Zydzi jako roz-
nosiciele wszy”. Zapowiadajac ekspozycje, krakowska
gadzindéwka wsérdd zalecen profilaktycznych wtasnie to
wysuneta na plan pierwszy:

Odpowiedniej uwagi wymagajg [...] wldczedzy, zebracy
i podejrzane indywidua. [...] Powinno si¢ im zakaza¢ wstepu
do domoéw i mieszkan, gdyz oni to wtasnie skutkiem swego
niechlujstwa zawlekajg tyfus plamisty za pomocg wszy.
Falszywe wspoélczucie jest tu nie na miejscu. Na wystawie
poruszono przypadek pewnej zebraczki z warszawskiego
getta, ktora podczas swej wedrowki przez 18 miejscowosci
w ciagu trzech tygodni zarazita 42 osoby, z ktérych wieksza
cze$¢ zmarta®.

Prezentacja w Krakowie trwata do 30 listopada, nastep-
nie wystawe pokazywano we Lwowie (16—31 stycznia 1943)
i w Warszawie (od 7 marca 1943).

Najwieksza z 6wezesnych ekspozycji antyzydowskich
nosita tytut Swiatowa zaraza zydowska. Tu stowo ,zaraza’
potraktowano metaforycznie — wystawa miata na celu
kompleksowe ukazanie negatywnej roli Zydéw réw-
niez w ujeciu historycznym. Zyskata masowa widownie,
w duzej mierze organizowana (mtodziez szkolna). Wedtug
doniesien polskojezycznej prasy niemieckiej, w Krakowie
miato jg obejrze¢ kilkadziesiat tysiecy osdb*. Od wrze$nia
1943 byta przez dwa miesigce prezentowana w Sukienni-
cach, nastepnie w wariancie wedrownym trafita do War-
szawy, Tarnowa (styczen 1944), Lwowa (5-19 marca 1944),
Ostrowi Mazowieckiej (druga potl. maja), Wyszkowa, Mat-
kini (koniec czerwca 1944)*.

Jak wida¢ z przytoczonych przyktadéw, w hitlerow-
skiej narracji propagandowej budzenie leku przed meta-
forycznag chorobag (,,zarazg zydowska” czy w duzej mierze
tozsama z nig ,zaraza bolszewicka”) taczy sie z natu-
ralng obawa przed choroba rzeczywista. Jej roznosicielka
wesz pije ludzka krew jak metaforyczny krwiopijca - plu-
tokrata, kapitalista. Taka logika znosita sprzecznosci
miedzy zydowskim biedakiem, zydowskim bogaczem
i zydowskim komunistg — zZydowsko$¢ stanowita ich
wspdlny mianownik, podstawe, na ktorej te figury zle-
waly sie w spdjny obraz demonicznego wroga. Zbrod-
nicza perfidia tej propagandy polegata na tym, ze byta
skoordynowana z kolejnymi etapami zagtady Zydéow

— tworzeniem, a pozniej likwidacja gett — stanowiac dla
nich swoistg ostone narracyjna. Do ukrywania Zydéw
czy pomocy uciekinierom z getta miata zniechecaé nie
tylko zarzadzona w pazdzierniku 1941 kara $mierci. Zyd
miat sie sta¢ niedotykalny ze wzgledéw sanitarno-epi-
demiologicznych, miat budzi¢ lek, nawet pod$wiadomy,
jako potencjalne, a wlasciwie pewne zroédlo zakazenia
$miertelna choroba.

3
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Zastanawiajac sie, na ile ta narracja mogta by¢ wow-
czas skuteczna, zwré6¢my uwage na zywotnos¢ niektérych
jej motywdw we wspdtczesnej propagandzie politycznej
(obcy jako zrdédto chordb, przeciwnik polityczny poréw-
nany do budzacego obrzydzenie owada). Po niedawnym
doswiadczeniu pandemii COVID-19 dobrze tez rozu-
miemy, jaka moc ma strach przed zaraza.

Niebezpieczenstwo skutecznosci budowanej w ten
spos6b niemieckiej strategii propagandowej byto pod-
czas wojny tym wieksze, ze nawiazywata do stereotypéw
antyzydowskich obecnych od $redniowiecza w europej-
skich spoteczenstwach, a tak intensywnie wykorzysty-
wanych przez narodowcéw w Polsce przedwojennej?.
Panstwo Podziemne dostrzegto to zagrozenie juz na
poczatku okupacji — tzw. pierwszy raport Jana Karskiego
z wiosny 1940 zawieral m.in. obserwacje: ,Naréd nienawi-
dzi swojego $miertelnego wroga [Niemcow] — ale ta kwe-
stia [zydowska] stwarza co$ w rodzaju waskiej ktadki, na
ktérej przeciez spotykaja sie zgodnie Niemcy i duza czes$é
polskiego spoteczenistwa”. Probowano temu przeciw-
dziataé — prasa podziemna, z najbardziej miarodajnym

»Biuletynem Informacyjnym” na czele, systematycznie
informowata o eksterminacji Zydéw, jednoznacznie piet-
nowata szmalcownictwo i tych sposrdéd Polakéw, ktdrzy

»dopomagali w zbiorowym mordzie” i dokonywali gra-
biezy mienia®. Nie wgtebiajac sie w spory, ktérych sym-
bolem pozostaje Jedwabne, zauwazmy, ze sam fakt pona-
wiania potepien wskazuje na skale negatywnych zjawisk.

Plakat ze zbior6w BN.

Warsztatowe | Teatr jawny

Kwarantanna

Polscy literaci — nie tylko ci, ktérzy udzielali sie w jaw-
nym zyciu kulturalnym GG - zostali ,zaproszeni” przez
niemieckich propagandystéw do udziatu w zamknietym
konkursie na ,,sztuke przeciwtyfusowa”. Nie mogli zasta-
nia¢ sie niewiedza, w czym maja braé udzial. Tym, kt6-
rzy chcieli udawa¢ naiwnych, cel konkursu wyjasniano
jednoznacznie. Takg rozmowe z pozujacym na intelektu-
aliste, Swietnie méwiacym po polsku urzednikiem Gtow-
nego Wydziatu Propagandy GG zrekonstruowat we wspo-
mnieniach Tadeusz Kudlinski, jedna z waznych postaci
krakowskiego zycia kulturalnego w konspiracji (ktéremu
udato sie uniknaé pisania). Rozmowa zaczeta sie od nie-
winnego wstepu o potrzebie edukacji przeciwtyfusowej
i przez etap kuszenia wysokimi nagrodami oraz tantie-
mami prowadzita do postawienia wymogu jednoznacznej
wymowy antysemickiej utworu®. Niektorzy o rozmowie
w urzedzie informowali podziemie - jak Tadeusz Wotow-
ski, ktory miatl ustysze¢ od Albina Bonieckiego pracuja-
cego w kontrwywiadzie Zwiazku Walki Zbrojnej pole-
cenie, zeby ,,pisaé, ale tak by nie byto grane””. Zapewne
kogo$ dodatkowo mobilizowano grozbami. W konkur-
sie zwyciezyta Kwarantanna Haliny Rapackiej, aktywnej
wspolpracownicy jawnych scenek. Byta to jedyna sztuka
wystawiona przez Teatr Objazdowy GG - uzupelnie-
nie antyzydowskiego przekazu propagandy niemieckiej
o komponent teatralny.

Jej tekst nie przetrwal wojny. Streszczenia zawarte

w tekstach informacyjnych czy recenzjach drukowa-
nych po wystepach teatru w kolejnych miejscowosciach
pozwalaja na stwierdzenie, ze nagroda dla Rapackiej byta
yzastuzona”. W konwencji komedii dydaktycznej rozgry-
wajacej sie w przedwojennej Polsce udato sie autorce
zawrzel najwazniejsze elementy antysemicko-sanitarnej
opowiesci:

Autorka komedii podchodzi w sztuce ciekawa i aktualng
kwestie spoteczng i w sposob bardzo trafny charakteryzuje
niektérych cztonkéw spoteczenstwa, ktorzy staja sie jego
zakalg i... brudem. Rapacka zrzuca z twarzy p. Sarny [wtas-
ciciela kamienicy, w ktorej rozgrywa sie akcja] chytrag maske
wyzyskiwacza i szulera, zerujacego bez najmniejszych skru-
puldw per fas et nefas™.

Na marginesie [...] lekko przyrzadzonej akcji, szkicuje sie
kilka probleméw. Pierwszy i najwazniejszy z nich, to zagad-
nienie zydowskie; autorka z problemem tym rozprawia sie
ostro i rzuca argumenty mocne, przekonywujace, bo praw-
dziwe iz zycia. Ciemne interesy, w ktérych nie ma uczciwosci,
lichwa, pomiatanie innymi, a obok tego brud fizyczny, ktéry
jest rozsadnikiem najstraszniejszych choréb — oto praw-
dziwe oblicze zydostwa®.

Kwarantanna omawia w sposéb lekki, przystepny, szereg
waznych, aktualnych probleméw. Najwazniejszy z nich to
niebezpieczenstwo zydowskie. Zydzi — to pasozyty spote-
czenstwa, krwiopijcy, a poza tym rozsadnicy strasznej cho-
roby zakaznej — tyfusu plamistego®.
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Kwarantanna — scena finalowa. Od lewej: Zofia Markowska (Jadwiga), J6zef Danek-Dwornicki (Dyrektor), Maria Grabowska (Gospo-
dyni), Franciszek Buratowski (muzyk Wtodzimierz). Zdjecie ilustrujace recenzje w ,Ilustrowanym Kurierze Polskim” (1942, nr 38)
z wystepéw w Krakowie. Fot. Borek, ze zbioréw NAC

Propagandowy walor pozostatych teatréw jawnych nie- — od ulicznych handlarzy ztotem do wielkich spekulan-
wiele wykraczal poza wzmacnianie kreowanego przez tow opatowych”- opisywal widownie warszawska pod-
gadzinowa prase czy kroniki filmowe falszywego obrazu ziemny ,,Biuletyn Informacyjny” w lutym 1942%. Jej sktad
ysielankowego” zycia w GG, budowanie wrazenia, ze byt jednak o wiele bardziej zré6znicowany.

Tordre régne a Varsovie®. Podobna funkcje pelnity dozwo-

lone przez podziemie wystepy aktoréw w kawiarniach. Te dwie kategorie nowobogackich nie zapekityby sal -
Przekonat sie o tym dotkliwie sam Leon Schiller. Kiedy komentowal Ryszard Marek Gronski. — Kt6z wiec bywat
W 1940 przygotowat program artystyczny w lokalu ,,Zak”, w teatrzykach? Réwniez ubozejaca inteligencja i mtodziez,
skwapliwie wyzyskatl to ,Nowy Kurier Warszawski” za nierzadko gleboko zaangazowana w dziatalno$¢ patrio-
pomoca opatrzonej zdjeciem rezysera entuzjastycznej tyczng. Eamata zakazy, omijata apele nawotujgce do bojkotu.
notatki, w ktérej nazwano go ,,czarodziejem nowoczesnej Dlaczego? Zapominamy po latach, ze codziennoéé ma swoje
sceny”, a nawet przywotano dwie przedwojenne insce- prawa. W sytuacjach ekstremalnych, kiedy zacierata sie gra-
nizacje (Nie-Boskg komedie i Achilleis — bez wymieniania nica pomiedzy zyciem i §miercia, zobaczenie czego$ po raz
autoréw)®. Analogiczng warto$é propagandowa miaty pierwszy mogtlo staé sie ostatnim zapamietanym obrazem.
pozostate przejawy zycia kulturalnego dozwolone przez Okrucieristwa okupacji nie wyczerpuja catego czasu: oprécz
okupanta (teatry dla dzieci, koncerty, wystawy plastyczne) tapanek i zatrzyman, rewizji i akcji sabotazowych zdarzaty
oraz masowe przedsiewziecia rozrywkowe (wesote mia- sie chwile, gdy budzily sie uczucia; mitoéé chciata jako$
steczka, parki zabaw, cyrk)®. zagospodarowaé nagle objawione szczedcie; dokad$ pojsé,

Poniewaz jawne teatrzyki i rewie dziataty na zasadach co$ zobaczy¢, zanim nadejdzie godzina policyjna, przymus

komercyjnych, kierowaly oferte do widzéw stosunkowo siedzenia w domu. Byla réwniez samotno$¢, che¢ otoczenia
zamoznych (bilety kosztowaly od 5 do 12 zI, podczas gdy sie ttumem, wspétprzezywania...».

egzemplarz ,gadzinéwki” 20 gr), mieszkanicow najwiek-

szych miast: Warszawy, Krakowa, incydentalnie Lwowa Surowy w ocenach Korzeniewski po latach wzbogacit
i Wilna (niewlaczonego do GG). charakterystyke widowni przedstawiong w ,Biuletynie

»Prawie wszedzie i zawsze jest ttoczno. Publiczno$¢ sta- Informacyjnym” o ekspedientki, rzemieslnikéw i mto-

nowig gtéwnie dorobkiewicze wojenni réznych zawodoéw dziez, nawet konspirujgcg, potrzebujaca roztadowania®.
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»Bylo to karygodne, ale poszedtem, bo mnie ciagneto do
teatru instynktownie” — wspominal mtodziericza wizyte
w krakowskim Teatrze Powszechnym Gustaw Holoubek?®.

Bilety na Kwarantanne byty duzo tansze (od 2 zt w Kra-
kowie do 6 zt w Czestochowie), ponadto pracownikom
kolei, ktéra dotowata i wspierata spektakl w zakresie
reklamy®, przystugiwato 50% znizki. O wiele szersza niz
w innych teatrach jawnych byta baza spoteczna odbior-
cow. Wiele przedstawien przeznaczono dla mlodziezy
szkolnej (na LubelszczyZnie blisko 50%), organizowano
réwniez spektakle zamkniete dla robotnikéw wiekszych
zaktadow pracy i urzednikow (Czestochowa, Lublin, War-
szawa) — jak widaé, stosowano taki sam model dziatania,
co przy budowaniu frekwencji na wystawach.

Zagrano Kwarantanne ponad 100 razy w salach roz-
nej wielko$ci. Jesli przyjaé, ze srednio publiczno$é liczyta
200 widzéw?, spektakl widziato co najmniej 20 tys. os6b.
Dla poréwnania — rekordy frekwencyjne w Warszawie
bita wtedy farsa Romana Niewiarowicza Znajda, ktora
obejrzato w 1941 roku 15 tys., a W 1942 — 20 tys. 0sOb*. Przy
czym Kwarantanna dotarta przynajmniej do 34 miejsco-
wosci, w tym catkiem niewielkich, w wielu bedac pierw-
szym i jedynym przedstawieniem w jezyku polskim
zagranym jawnie w czasie wojny. Lubelska gadzinowka
podkresla ten fakt w odniesieniu do Lublina i Lubar-
towa®, a juz w sierpniu 1942 odnosit sie do tej kwestii
wydawany w Jedrzejowie ,Nowy Czas”:

Dotychczas w poszczegélnych miastach prowincjonalnych
sporadycznie zreszta zdarzaly sie wystepy luznie zorgani-
zowanych trup. Jedynie w wiekszych miastach odbywaty
sie czesciej wieczory teatralne i rewie. Teatr objazdowy ma
zamiar odwiedza¢ wszystkie bez wyjatku miasta, aby ich
mieszkancom da¢ moznos¢ zobaczenia nowych sztuk teatral-
nych, przy tym wszystkie przedstawienia beda miaty charak-
ter popularny. Fakt ten posiada duze znaczenie, albowiem
takze robotnicy i wie$niacy beda mieli mozno$¢ odwiedze-
nia teatru i odetchnaé po pracy. W zwiazku z powyzszym,
z poczatku beda odgrywane zupetnie lekkie sztuki*.

Trasa objazdu

Zrekonstruowany na podstawie doniesien prasy niemiec-
kiej dla Polakéw objazd z Kwarantanng przebiegat
nastepujaco:

ETAP I: TARNOW — KRAKOW

Tarnéw — premiera I sierpnia 1942, 3 przedstawienia®.

Jarostaw, Sanok, Przemysl, Jasto, Gorlice, Nowy Sacz,
Zakopane, Szczawnica, Krynica, Nowy Targ, Rabka —
konkretne daty nieznane, liczba przedstawien nieznana*.
Krakow, Stary Teatr, od 8 do 17 wrzeénia 1942 codzien-
nie, przy czym 12, 13 i 16 wrze$nia po dwa spekta-
kle — razem 13 przedstawien. Bilety po 2 zl, znizka dla

Warsztatowe | Teatr jawny

pracownikow kolei#. Recenzent ,,Gonica Krakowskiego”:
»Sztuka posiada wszelkie zalety i wady komedii dydak-
tycznej, miejscami dialogi sa zbyt dtugie i nie pozostaja
w zwigzku z samg akcja. Nieréwnosci te zostalty wyréw-
nane dobrg gra artystow i rezyserig ™.

Opatrzong zdjeciem recenzje opublikowat ,Ilustrowany
Kurier Polski”: ,,pelny sukces i uznanie wybrednej publicz-
nosci krakowskiej [...]. Powodzenie sztuki nalezy zawdzie-
czaé w pierwszym rzedzie poruszonym w niej problemom
spolecznym oraz dobrej grze aktordw, ktorzy potrafili roz-
klekotang na ogoét catosé¢ komedii odpowiednio skupi¢,
zastepujac dtuzsze nudzace ustepy, ozywionymi momen-
tami humorystycznymi. [...] Wyjatkowo niska cena biletéw
przyczynita sie¢ w znacznej mierze do wiekszej frekwen-
¢ji publicznosci™. Obsada — w kolejnosci odpowiadajacej,
wedlug sprawozdawcy, jako$ci wykonania: Maria Grabow-
ska (Gospodyni), Maria Tylczynska (stuzaca Weronika),
Zbigniew Krzyzanowski (Izaak Sarna), Stanistaw Hoff-
mann (lekarz, a zarazem , kierownik artystyczny sztuki”),
Lidia Kownacka (Irena), Zofia Markowska (Jadwiga), J6zef
Danek (Dyrektor), Franciszek Buratowski (muzyk Wtodzi-
mierz), Andrzej Siemian (lichwiarz Herszowicz).

W zapowiedzi ostatnich przedstawien krakowskich
wzmianka o tym, ze w nastepnym etapie spektakl bedzie
pokazywany ,we wzmocnionej obsadzie aktorskiej™#,
a cale tournée obejmie 59 przedstawien zagranych
w 39 dni. Lista miejcowosci, kore planowano odwiedzé#
potwierdza sie w kolejnych informacjach prasowych.

ETAP II: MIECHOW — CZESTOCHOWA

Miechéw - przed 24 wrzesnia, 1 przedstawienie®.
Jedrzejow — 24 i 25 wrzeénia, 4 przedstawienia w sali
ochotniczej strazy pozarnej, ktore cieszyly sie ,zastuzona
frekwencjg’'.

Kielce — od 26 wrzesnia do 3 pazdziernika[?] 1942; 7 przed-
stawien[?]. Recenzja w , Kurierze Kieleckim”>.
Skarzysko-Kamienna — 7 pazdziernika 1942[?], liczba
przedstawien nieznana®.

Starachowice — 8 pazdziernika 1942[?], liczba przedsta-
wien nieznana*.

Kino Luna w Czestochowie, 1941. Zrddto: fotopolska.eu
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Miejscowosci odwiedzone przez Teatr Objazdowy GG. W nawiasach liczba granych przedstawien (niekiedy szacunkowa).

Czarne punkty oznaczaja lokalizacje gtownych obozéw koncentracyjnych i obozow zagtady. Opracowanie wiasne.

Radom - 9-13 pazdziernika 1942. Wystepy w kinie Adria,
ul. Moniuszki 15%.

Opinia ,Dziennika Radomskiego”: ,Komedia dydak-
tyczna nie jest tatwym orzechem do zgryzienia dla autora.
Rapacka omineta szczesliwie niebezpieczne jej rafy
dzieki duzej znajomosci — rzektbym — nawigacji literac-
kiej. Kilka powaznych probleméw zamkneta w ramach ot
takiej sobie bezpretensjonalnej historyjki z tysigca i jed-
nej przygod wielkiego miasta, podlewajac to sosem szcze-
rego smacznego humoru i umiarkowanego sentymentu.
Bawita — uczac, a uczgc nie nudzita™.

Konskie, Opoczno, Piotrkéw, Tomaszow Mazowiecki
- miedzy 14 a 27 pazdziernika 1942, liczba przedstawien
nieznana”.

Czestochowa — 28-30 pazdziernika, w sali kina Luna.
Zagrano 11 przedstawien, w tym 5 przedstawienn popotu-
dniowych i wieczornych (grano o 16 i 19; 30 pazdziernika

14

0 19) i 6 przedstawiern zamknietych (dwa dla mtodziezy
szkolnej, cztery ,dla robotnikéw wiekszych zakladéw
przemystowych)®. Bilety po 2, 4 1 6 zt. W zakonczeniu
recenzji w ,Kurierze Czestochowskim” wzmianka o pla-
nowanym w listopadzie odwiedzeniu 14 miejscowosci
dystryktu lubelskiego (odwiedzono 9 do potowy grud-
nia), po czym mial nastapié¢ objazd okregu warszawskiego
i lwowskiego®.

ETAP III: LUBLIN-HRUBIESZOW

Lublin - 1923 listopada 1942 w sali kina Apollo; podano
kalendarium 9 przedstawien (w tym 5 dla mtodziezy)®.
Notatka ,Nowego Glosu Lubelskiego” zapowiada kolejne
przedstawienia do 15 grudnia w miejscowosciach: Putawy,
Deblin-Irena, Eukéw, Chelm, Biata Podlaska, Lubartéw,
Zamo$¢, Hrubieszéw. Kolejne doniesienia potwierdzity
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zrealizowanie tego planu®. W recenzji, ktéra ukazata sie
dwa dni pdzniej, podkreslono, ze ,,od poczatku wojny
nie mieliémy okazji ogladania zadnej sztuki teatralne;j”,
z tego powodu pierwszy spektakl cieszyt sie ,wielkim za-
interesowaniem publicznosci”. Pozostate przedstawie-
nia zostaly wykupione przez wieksze przedsiebiorstwa
i uczelnie — zostato jeszcze troche biletéw na przedpo-
tudniowy spektakl w niedziele. Obsada (zauwazmy po-
dwdjne role): Janina Eukowska (Irena), Zofia Markowska
(Jadwiga), Ferdynand Sarnowski (lekarz i Sarna), Franci-
szek Buratowski (Herszkowicz i muzyk) oraz Maria Tyl-
czynska, Maria Grabowska, Jézef Danek. Autor zwraca
uwage na skromng wystawe — brak odpowiedniej sceny:

roku [wyr. J.L.] na terenie okregéw: krakowskiego,
lubelskiego i radomskiego”®. Miat to by¢ ,cykl przedsta-
wien w miastach i osiedlach okregu warszawskiego”. Nie
wspomniano juz o okregu lwowskim, ktoéry wedle infor-
macji z pazdziernika 1941 byt jednym z celéw objazdu -
by¢ moze z powodu narastajacych od lutego krawawych
akcji nacjonalistow ukrainskich przeciw ludnosci polskiej
na Wotyniu i Podolu, ktérych kulminacja nastapita latem
1943. Jesli chodzi o okreg warszawski, nie wiemy, ile byto
przedstawien i gdzie byly prezentowane przed lipcowa
wizyta w Warszawie, co zaskakujgce, skoro w 1942 roku
gadzinéwki pilnie dokumentowaly dziatania Teatru
Objazdowego GG. Moze wcale sie nie odbyty?

»Kierownik Teatru Objazdowego
p- Aleksander Lippitsch, daje
z siebie wszystko, aby sztuke wy-
stawi¢ jak najlepiej, ale jednakze
same dobre checi nie zawsze
wystarczajg’®.

Pulawy — 24, 25 listopada 1942,
kino Corso, 4 przedstawienia
(w tym 2 dla mtodziezy)*.
Deblin-Irena - 26, 27, 28 listopada
1942, kino Bajka, 6 przedstawien
(w tym 3 dla mtodziezy).

Lukéw - 29, 30 listopada, 1 grud-
nia 1942, kino Corso, 5 przedsta-
wien (3 dla mtodziezy).

Biala Podlaska - 2, 3, 4 grudnia
1942, kino Scala, 5 przedstawien

W grudniu 1942 roku w obozie Batalio-
nu 34 wybuchta epidemia tyfusu. 15 grudnia
okoto 40 przymusowych pracownikéw obozu
zastrzelono w lesie Grabarka. 17 grudnia obdz
pracy przymusowej otoczono. Wszystkich
231 robotnikéw pognano w rzedach po siedem
0s6b, co nadzorowalo pieciu gestapowcéw
i dziesieciu zotnierzy. Ustyszeli oni strzaty i zro-
zumieli, Zze odbywa sie egzekucja chorych zy-
dowskich pracownikéw przewiezionych weze-
$niej ciezarowkami. Kiedy dotarli nad wielki

doél, nagle jeden z nich, Yisrael Rodzinek, za-
czat uciekaé. Kule chybity, a pies nie rzucit sie
w pogon za nim. Wtedy jeden z pracownikow
Senjor krzyknat , Uciekad!” — i wszyscy rozpro-
szyli sie, krzyczac ,Hurra!” i uciekajac. Niekt6-
rych zastrzelono, innym udalo sie dotrze¢ do

Mozemy tylko spekulowad,
czym byla spowodowana pot-
roczna przerwa w objezdzie.
Warto wzig¢ pod uwage kilka
wydarzen z pierwszej potowy
1943: kleske stalingradzka i zawie-
szenie przez Niemcow od 4 lutego
przedstawien teatralnych na trzy
dni na znak zaloby; ogtoszenie
w potowie kwietnia odkrycia
mogit katynskich™ i intensywne
wykorzystywanie tego faktu przez
propagande niemiecka (przez
wiele dni gadzinowki drukowaty
listy zidentyfikowanych ofiar);
powstanie w getcie warszawskim
(19 kwietnia — 16 maja), a wreszcie

(3 dla mtodziezy).

Lubartéw - 6, 7, 8 grudnia 1942,
kino Victoria, 6 przedstawien
(3 dla mtodziezy)®.

Chelm - 8, 9, 10 grudnia 1942, kino
Apollo, 5 przedstawien (3 dla mto-
dziezy).

Zamo$¢ - 11, 12, 13 grudnia 1942, kino Capitol, 6 przedsta-
wien (3 dla mlodziezy).

Hrubieszéw — 14, 15 grudnia 1942, kino, 4 przedstawienia
(2 dla mtodziezy).

ETAP IV: DYSTRYKT WARSZAWSKI

Warszawa — 20, 21, 22 lipca, kino Urania®. Wedtug tygo-
dnika ,7 Dni” odbyto sie kilka przedstawien zamknie-
tych dla mtodziezy, robotnikéw i pracownikéw instytu-
¢ji oraz dwa otwarte 201 22 lipca, po czym zesp6t udat sie
do Grodziska®.

Janina Hera, ktoéra korzystata z akt powojennego
procesu, datuje rozpoczecie tego etapu na styczen 1943,
przyznajac réwnocze$nie, ze nie udalto sie zrekonstru-
owal jego trasy®. Wzmianka w ,Gazecie Lwowskiej”
z 19 czerwca 1943 wskazuje jednak, ze byly to wysitki
skazane na niepowodzenie. Informowano bowiem,
ze ,sezon letni” Teatru Objazdowego GG rozpoczat sie
jakoby 5 czerwca 1943 ,,po sukcesach odniesionychw ub.

Warsztatowe | Teatr jawny

getta w Miedzyrzecu Podlaskim.

Biata Podlaska — akcja ,,Reinhardt”,
na: https://teatrnn.pl/

$mier¢ gen. Sikorskiego i zarza-
dzona 7 lipca przez Pelnomocnika
Rzadu na Kraj ogélnonarodowa
zaloba obejmujaca m.in. zawie-
szenie przedstawien od dnia
pogrzebu (16 lipca) do korica mie-
sigca. Mozliwe zreszta, ze lipcowe wystepy Teatru Objaz-
dowego GG w Warszawie byly odpowiedzig niemieckiej
propagandy na te ostatnig akcje — odbyly sie w trak-
cie zatoby, ktoéra respektowaly inne teatry jawne™. Czy
nie bylo tak, ze Niemcy zrezygnowali z kontynuowania
objazdu w roku 1943 i wznowili go tylko z tego powodu?
Dopiero w zwigzku z pokazami w Warszawie poja-
wiaja sie $§lady kontrakcji podziemia wobec Kwarantanny:

kilka przedstawien w Warszawie spotkato si¢ z takimi obja-
wami wstretu, hatasami i przeszkodami, ze zadnego nie
dokonczono bez awantur, az do sprowadzenia niemieckiej
policji wiacznie. [...] Przedsiewzigcie to powinno spotkad sie
z bezwzglednym bojkotem, organizatorzy i uczestnicy zastu-
zyli na surowe potepienie. Jest to pierwszy w czasie okupacji
wypadek, ze polski teatr wystawia specjalnie napisany polski
utwor idacy catkowicie po linii hitlerowskiej propagandy™.

Akcje przeprowadzili cztonkowie Organizacji Matego

Sabotazu ,,Wawer” — oprécz celowo wywotanych awan-
tur na dwoéch przedstawieniach obejmowatla takze
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»Systematyczne szykany wobec artystéw Polakéw” wyste-
pujacych w sztuce?.

Jesli zanik dziatalnosci tego teatru po wizycie
w Warszawie byt skutkiem akcji Zotnierzy ,Wawra”, a nie
zmiany niemieckiej koncepcji propagandowej, mozna
ubolewad, ze nie udato sie takiego przeciwdziatania zor-
ganizowaé wczesniej.

Strategie w godzinie proby

Objazd z Kwarantanng to haniebne ekstremum zjawi-
ska o wiele mniej jednoznacznego, jakim byto dziatanie
teatrow jawnych w GG, wywotujacego pytania o granice
kompromisu, konformizmu i indyferentyzmu, o bohater-
stwo, tchorzostwo i zdrade. Pytania o strategie w czasie
opresji. Walczy¢? Przetrwaé? Korzystac z okazji?

Szczegblnej ostroznos$ci wymaga ocena indywidual-
nych motywacji artystow w tamtym czasie, czego dobit-
nymi przyktadami sa sprawy Andrzeja Szalawskiego czy
Romana Niewiarowicza™ Powojenna weryfikacja przez
ZASP i procesy sadowe odbywaty sie wtedy, gdy powota-
nie sie na wspolprace z Armig Krajowa obciazato, a nie
usprawiedliwiato. Wiecej, grozito dekonspiracjg pozosta-
jacych w podziemiu wspoéttowarzyszy. Z drugiej strony —
nietrudno byto konspiracyjne powiazania mistyfikowac,
powotujac sie na jaka$ rozmowe czy efemeryczng grupe.
A jak zwazy¢, czy podawane w niektérych przypadkach
motywy osobiste, niekiedy bardzo przejmujace, nie byty
tylko racjonalizacjq przyziemnego korzystania ze sposob-
nosci do wzglednie dostatniego zycia?

Osobna, réwnie nietatwg kwestig jest ocena wyste-
péw w dozwolonych przez okupanta teatrach polskich
na terenach zajetych po 17 wrzeénia 1939 przez Zwigzek
Radziecki, czego nie obejmowal wojenny nakaz bojkotu
(ani — z oczywistych powodéw politycznych — powojenna

~Zycie Warszawy” z 2 lipca 1949 (nr 179)

weryfikacja)”. Czy Fredro, Zapolska, Batucki na afiszu
to wystarczajgce alibi? Czy poziom usprawiedliwia? Czy
spektakl Opowiesé¢ o Bartoszu Gtowackim Wasilewskiej
(rez. Wladystaw Krasnowiecki, Panstwowy Polski Teatr
Dramatyczny we Lwowie, prem. 25 marca 1941, w obsa-
dzie m.in. Wanda Siemaszkowa i Jan Kreczmar — zaan-
gazowany pozniej w Warszawie w dziatania Tajnej Rady
Teatralnej)” lepiej czy gorzej niz Kwarantanna szedt
»catkowicie po linii” propagandy okupanta?

Juz w czasie wojny rozpoczety sie te ,niezakoniczone
do dzi$ dyskusje””. Zwrécmy jednak uwage na aspekt rza-
dziej poruszany. Otéz w sprawie teatréw jawnych wyjat-
kowe jest nie to, ze aktorzy grali pod okupacjg, ale to,
ze jako grupa zawodowa postanowili nie grad. Jesli
profesje teatralng ustawi¢ miedzy wyznaczonymi w styn-
nym eseju Kotakowskiego biegunami kaptan-btazen,
blizej bedzie jej do btazenstwa, rowniez z oczywistych

Stefan Jaracz — wiezienn KL Auschwitz od 6 kwietnia 1941 w zwiazku z zamachem na Igo Syma. zwolniony po szesciu tygodniach. Ciezko

chory (gruzlica gardta, czesciowa ghuchota) zamieszkat pod Warszawa (Wawer, Swider, Otwock). Zmart 11 sierpnia 1945 w Otwocku.

Fot. Archiwum Paristwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu
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powoddéw — bywa tworzeniem sztuki, ale na co dzien jest
zarabianiem na zycie, rzemiostem czasu terazniejszego,
ktérego ,wyrobdéw” nie da sie odtozy¢ do lepszych czasow.

W trakcie pierwszej powojennej dyskusji prasowej
o weryfikacji Wojciech Natanson pisat:

Olbrzymia wiekszo$¢ aktoréw polskich brata udziat w boj-
kocie imprez okupacyjnych. Byta w tym wierna takze i tra-
dycji polskiej, ktora np. w r. 1863-cim nakazata w Krakowie
w chwili ,branki” zerwanie wszystkich przedstawien na
zarzadzenie konspiracyjnej Lawy Narodowej, mimo szyb-
kiej kontrakcji zaborczej policji. Podobnie w r. 1830 przed
wybuchem listopadowego powstania i w r. 1794 bezposred-
nio przed Insurekcja aktorzy sami zrywali afisze przedsta-
wien i agitowali za bojkotem?.

Zauwazmy, obejmujac refleksja réwniez bojkot wyste-
poéw w rzadowej telewizji w stanie wojennym, ze byty to
mniej lub bardziej krotkotrwate akcje. Norma byto gra-
nie w trudnych okresach politycznych i ewentualne, ale
przeciez nigdy powszechne, wykorzystywanie szczelin
swobody, omijanie cenzury czy jej oszukiwanie.

Na tym tle podjeta ok. 20 wrze$nia 1940 tajna uchwata
ZASP zobowigzujaca do bojkotu jawnych teatrow, respek-
towanie jej przez zdecydowana wiekszo$¢ srodowiska
teatralnego az do konca okupacji (wraz z dziatalnoscia
teatrow podziemnych, Tajnej Rady Teatralnej i kon-
spiracyjnego szkolnictwa artystycznego) oraz uczynie-
nie z tego probierza lojalnosci wobec Rzeczypospolitej,
popartego karami dla niepostusznych (strzyzenie, chto-
sta, w niektérych przypadkach wyroki podziemnego
sadu) i weryfikacjg powojenng — byly zjawiskami bez
historycznego precedensu.

Zorganizowanie bojkotu i przeprowadzenie weryfika-
¢ji byto mozliwe dzieki istnieniu ZASP jako silnego, repre-
zentatywnego przedstawicielstwa srodowiska teatralnego,
a Scislej dzieki autorytetowi artystycznemu i moral-
nemu wypracowanemu przez te organizacje w latach
trzydziestych, czego $wiadectwem jest tom ,Sceny Pol-
skiej” z 1936 roku, a w nim zwlaszcza wystgpienie Stefana
Jaracza z niezapomniang filipika przeciw ,gwiazdorom”

Przypisy

1 ,Pamietnik Teatralny” 1963, z. 3-4. Po dwoch dniach sprzedazy
wiceminister kultury Kazimierz Rusinek zarzadzit wycofanie
numeru z ksiegarn, a w artykule opublikowanym pod pseudoni-
mem pisat m.in.: ,Warto by doradzi¢ redaktorom jako naukowcom
z Instytutu Sztuki zastanowienie si¢ nad odpowiedzig na pytanie:
z jakiej pozycji opracowali ten monograficzny zeszyt” (Kazimierz
Gdynski, Teatr polski podczas wojny, ,Zycie Literackie” 1963, nr 50).
Zob. takze Poktosie ,zeszytu wojennego”, ,Pamietnik Teatralny” 1964,
z. 4; Edward Krasinski, Z archiwum: jak mielono ,, Pamietnik Teatralny”,
,Dialog” 1992, nr 9. Stawa i infamia zostata wydana w 1988 na emi-
gracji (Aneks) i w drugim obiegu (Pokolenie); w artykule cytujemy
edycje Wydawnictwa Literackiego z 1992 roku, dostepng w ETP
w wersji cyfrowej.

Warsztatowe | Teatr jawny

i dyrektorom teatréw typu ,tega gtowa”, ,dobry kupiec”,
yzdolny organizator”, ,przedsiebiorca, [ktéry] zrobit
z aktora najemnika, ktérego idealem jest mie¢ wiek-
szg gaze od kolegi, bo wie, ze miernikiem jego warto-
$ci jest tylko gaza™®. Cztery lata pdzniej Jaracz uczestni-
czyl w podejmowaniu uchwaty o bojkocie i jg popierat
— wywodzita sie z rygoryzmu moralnego wobec profe-
sji scenicznej, ktory postulowat przed wojng. Natomiast
w kwietniu 1945 ztozyl na rece (,lubelskiego”) ministra
kultury i sztuki Wincentego Rzymowskiego Memoriat
w sprawie Komisji Weryfikacyjnej ZASP, w ktérym oprocz
zastrzezen co do stosowanej procedury przedstawit zta-
godzone stanowisko wobec teatréw jawnych i przeciwsta-
wil sie tezie, ze ich poziom byt umyslnie zanizany w mysl
wskazan propagandy niemieckiej®:

Rewiowe teatrzyki nie roznity sie od Wiastowskich, a teatr
Komedia stal na poziomie dawnego teatru Letniego. Nikt nie
moze przyznad, zeby to byl poziom wysoki, ale taki poziom
widywato sie w Polsce przedwojennej i nikt sie nim specjal-
nie nie gorszyt™®.

No 6z, gorszyt sie choéby Jaracz w roku 1936. Trudno
jednak zgodzi¢ sie z Korzeniewskim, ktéry jeszcze wiele
lat p6ézniej polemizowat z ta teza Memoriatu, twierdzac,
ze przedwojenne teatry komercyjne ,nie reprezentowaty
kultury polskiej”®2. Reprezentowaty. Cho¢ moze nie byly
dla niej reprezentatywne. A kiedy spojrzymy na reper-
tuar réznych dzisiejszych scen, nie tylko prywatnych
(nazwy do wiadomosci redakcji), wypetniony propozy-
cjami w stylu Letniego czy Niebieskiego Motyla, igno-
rowanymi przez specjalistow, a ttumnie odwiedzanymi
przez widzéw, przyznajmy, ze nadal reprezentuja. Tak
wyglada jedna z twarzy naszego teatru. Zbywacé to wzru-
szeniem ramion?

Gdy pomysle¢ dzi$ o teatrach jawnych z perspektywy
spotecznego oddzialywania, to nawet po odsunieciu z pola
widzenia Kwarantanny jako ponurego ekscesu trudno
uwolnié sie od ahistorycznej refleksji, ze wchodzenie na
scene dla mitego grosza nie jest zajeciem moralnie
obojetnym. W czasach szczegdlnych — szczegdlnie.

2 Tomasz Moscicki, Teatr Objazdowy Generalnego Gubernatorstwa,

https://encyklopediateatru.pl/teatry-i-zespoly/2089/teatr-

objazdowy-generalnego-gubernatorstwa. Najobszerniejsze

studium o Teatrze Objazdowym GG przedstawita Janina Hera

w artykule Konkurs na sztuke antytyfusowg, ,Pamietnik Teatralny”
1997, z. 1-4. Zob. tez: Krzysztof Wozniakowski, W krequ jawnego
pismiennictwa literackiego Generalnego Gubernatorstwa (1939-1945),
Wydawnictwo Naukowe WSP, Krakow 1997 [wersja cyfrowal].

3 Hans Zinsser, Rats, Lice and History, New York 1935, s. 272; wyd. pol.
Szczury, wszy i historia, przekt. Maria Grzywo-Dabrowska i Zygmunt
Szymanowski, Wydawnictwo J. Przeworskiego, Warszawa 1939.

4 Maria Ciesielska, Tyfus — choroba czaséw pokoju i wojny, ,Niepodleg-
tos¢ i Pamied” 2016, nr 2, s. 96—99.
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Tamze, s. 98.

Kandydature Weigla do nagrody Nobla w 1942 udaremnity Niemcy,
bo nie podpisal Volkslisty; w 1948 — komunistyczne wladze Polski

z powodu rzekomej kolaboracji w czasie wojny.

Igor Hatagida, Dur plamisty (tyfus) w okupowanym Lwowie w latach
1941-1944 (na podstawie ,Gazety Lwowskiej” i , Lwiwskych wistej”),
,»Studia Historica Gedanensia”, t. XII, Gdansk 2021, s. 395. Dodajmy,
ze jako karmicielka wszy pracowata w czasie okupacji Stefania
Skwarczyniska, zob. Milan Lesiak, Stefania Skwarczytiska, https://
encyklopediateatru.pl/osoby/18909/stefania-skwarczynska

Jacek Leociak, Warszawa okupacyjna — topografia i egzystencja,
,Teksty Drugie” 1999, nr 4, s. 19-36. Dopowiedzenia w nawiasach
kwadratowych w tym i nastepnych cytatach — J.L.

Cyt. za: Monika Z6tkos, Insektosemityzm, ,Narracje o Zagtadzie”
2017, 1r 3, S. 55, 56.

»Siewcy” kultury polskiej, ,Nowy Kurier Warszawski” 1939,

nr 48 (5 grudnia); Polska Melpomena w objeciach zydowskich
»bozkéw”, ,Goniec Krakowski” 1939, nr 48 (23 grudnia). Wiekszos¢
przywolywanych tytutéw prasy gadzinowej i podziemnej dostepna
jest obecnie w polskich bibliotekach cyfrowych; mozna je wyszukac
za pomocg wyszukiwarki Federacji Bibliotek Cyfrowych
https://fbc.pionier.net.pl.

,Czyz z twarzy tego Zyda nie przebijaja rysy diabelskie? W oczach
wida¢ u niego zadze przestepstwa i mordu. Ztosliwy grymas
dowodzi, ze wszystkie jego mysli kraza wokét zta” (,Nowy Glos
Lubelski” z 26-27 lipca 1943, nr 172); ,,[...] Zyje on z pracy narodéw
aryjskich, ssac z nich krew [...]” (,Nowy Glos Lubelski” z 10 sierpnia
1943, nr 184). We wszystkich cytatach z prasy gadzinowej pisownia
zmodernizowana.

Jan Grabowski, Propaganda antyzydowska w Generalnej Guberni,
1939-1945, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty” 2010, nr 6, s. 128.

Pouczajgcy dodatek filmowy, ,Goniec Krakowski” z 10 marca 1942 (nr 57).

Plakat Anglio, twoje dzieto autorstwa austriackiego plastyka Theo
Matejki wisiat na ulicach juz w pazdzierniku 1939, zob. ,Goniec
Czestochowski” 1939, nr 26 (24 pazdziernika).

Datowanie wg dziennika Edwarda Kubalskiego, zapis z 21 maja
1941. Zob. Edward Kubalski, Niemcy w Krakowie. Dziennik I.IX.1939—
18.1.1945, opr. Jan Grabowski, Zbigniew R. Grabowski, Krakéw 2010,
s. 136.

Datowanie wg dziennikéw Aurelii Wylezynskiej, zapis z 14 stycznia
1942, za: Jan Grabowski, Propaganda..., s. 132.

Hanna Krall, Zdgzy¢ przed Panem Bogiem, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1977, s. 23.

Jan Grabowski, Propaganda..., dz. cyt., s. 143.

Wsréd eksponatéw wystawy wojennej w Krakowie, ,Goniec Krakow-
ski” z 18 lipca 1942 (nr 165). Zob. takze Otwarcie wielkiej wystawy
wojennej w Krakowie, ,,Goniec Krakowski” z 16 lipca 1942 (nr 163).
Nowe metody zwalczania epidemii, ,Goniec Krakowski” z 24 pazdzier-
nika 1942 (nr 246). Zob. Epidemie sq gorsze niz wojny, ,,Goniec
Krakowski” z 25 pazdziernika 1942 (nr 250); Przedtuzenie wystawy
higienicznej, ,Goniec Krakowski” z 15 listopada 1942 (nr 268).
,Goniec Krakowski” z 24 pazdziernika 1943 (nr 249).

Jan Grabowski, Propaganda..., dz. cyt., s. 143-148.

Od nienawisci do ,wybranego gtosami mniejszosci” prezydenta
Narutowicza, zabitego w zamachu 16 grudnia 1922, po antyzydow-
skie wystapienia na wyzszych uczelniach w latach trzydziestych

motywowane walka o numerus clausus, numerus nullus, segregacje

24

25

26

27

28

29

30

32
33
34
35
36

37

38

39

zywych (getto fawkowe) i umartych (,sprawa trupéw zydowskich”
- postulat wykorzystywania do ¢wiczen w prosektoriach uczelni
medycznych zwlok chrzescijan i 0s6b wyznania mojzeszowego

w liczbie proporcjonalnej do ich liczebnosci w spoteczenistwie).
W listopadzie 1931 rozruchy, ktére ogarnety wszystkie osrodki
akademickie, objety tez Panstwowa Szkote Dramatyczna

w Warszawie. Wsréd szesédziesieciorga stuchaczek i stuchaczy
byto tam dwoje Zydéw — zostali pobici, czemu przeciwstawit

sie tylko jeden kolega. Zob. Przyszli , kaptani sztuk”, ,Robotnik”

z 15 listopada 1931 (nr 401).

Jan Karski, Raport... o stosunkach polsko-zydowskich w czasie wojny,
»,Moéwia Wieki” 1992, nr 4, s. 2-7.

Zob. Joshua D. Zimmerman, Polskie Paristwo Podziemne i Zydzi

w czasie I1 wojny $wiatowej, Warszawa 2018, s. 233. Por. takze Polska
Walczqca wobec powstania w getcie warszawskim. Antologia tekstow
historycznych i literackich, wstep, wybor i opracowanie Marian
Marek Drozdowski, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 2003.

Tadeusz Kudlinski, Staros¢ nie rados¢, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1992, s. 106-110.

Maria Szymanska, O dobre imie Tadeusza Wotowskiego, ,,Pamietnik
Teatralny” 1964, z. 4, s. 420.

Powodzenie , Kwarantanny” w Kielcach, ,Kurier Kielecki”

7 30 wrzes$nia 1942 (nr 228).

St. Kal.[Stefan Kalicki], , Kwarantanna”, komedia w 3 aktach Haliny
Rapackiej, ,Dziennik Radomski” z 11 pazdziernika 1942 (nr 238).
,Kwarantanna” w Lublinie, ,Nowy Glos Lubelski” z 22 listopada
1942 (nr 274).

Ulegto to zmianie po kwietniu 1943. Odkrycie mogit katynskich,
coraz stabsza pozycje rzadu londynskiego wobec aliantéw, a nawet
kleske powstania warszawskiego Niemcy prébowali taktycznie wy-
korzysta¢ wobec zblizania si¢ Armii Czerwonej. Elementem tych
zabiegow byta wzgledna liberalizacja ograniczen repertuarowych
dla teatréw.

St. Kal. [Stefan Kalicki], Tydzieri na scenie, ,Nowy Kurier Warszaw-
ski” z 2 grudnia 1940 (nr 283).

Zob. Krzysztof Wozniakowski, W kregu..., dz. cyt., s. 20-29.
Teatrzyki warszawskie, ,Biuletyn Informacyjny”, 1942, nr 6 (12 lutego).
Ryszard Marek Gronski, Taki byt kabaret, Wydawnictwo Polskiego
Towarzystwa Wydawcoéw Ksiazek Codex, Warszawa 1994, s. 226—-227.
Matgorzata Szejnert, Stawa i infamia. Z Bohdanem Korzeniewskim
rozmawia Matgorzata Szejnert, Krakéw 1992, s. 44.

Cyt. za: Janina Hera, Losy aktoréw w Generalnym Gubernatorstwie
1939-1944, ,Pamietnik Teatralny” 1997 z. 14, s. 366.

»Przy tych przedstawieniach wszyscy pracownicy nieniemieccy
korzystaja z 50% znizki od ceny wstepu, otrzymuja tez bezptatnie
drukowany program przedstawien. Reklame Teatru Objazdowego
nalezy ze strony wszystkich placowek poprze¢ przez zezwalanie na
wywieszenie ogloszen. Nieniemieckim pracownikom nalezy w spo-
s6b odpowiedni zwréci¢ uwage na udogodnienia” — rozporza-
dzenie nr 586, opublikowane w ,Amtliches Nachrichtenblatt der
Generaldirektion der Ostbahn in Krakau” 1942, folge 49, 16 wrzesnia,
s.350-351. Zob. takze: Teatr Objazdowy GG, ,Kolejowiec” 1943, nr 1.
To rachunek bardzo ostrozny: np. widownia w kinie Scala w Biatej
Podlaskiej liczyta 450 miejsc siedzacych i 50-80 stojacych (zob.
Renata Maj, Dzieje strazy pozarnych w Biatej Podlaskiej 1874—

2014, Urzad Miasta, Biata Podlaska 2014, s. 53); grano tez jednak

w mniejszych salach, ponadto brak danych o realnej frekwencji.
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Matgorzata Szejnert, Stawa i infamia, dz. cyt., s. 43.

Kwarantanna” w Lublinie, ,Nowy Glos Lubelski” z 22 listopada

1942 (nr 274); , Kwarantanna” w Lubartowie, ,Nowy Glos Lubelski”

z 6 grudnia 1942 (nr 286).

Teatr objazdowy w Generalnym Gubernatorstwie, ,Nowy Czas”

z 25/26 sierpnia 1942 (nr 99)

Teatr objazdowy w Generalnym Gubernatorstwie, ,,Goniec Krakowski”
z 26 sierpnia 1942 (nr 196).

Goscinne wystepy teatru objazdowego Gen. Gub. w Krakowie, ,Goniec
Krakowski” z 9 wrzes$nia 1942 (nr 210). Uwaga: Janina Hera (Konkurs
na sztuke antytyfusowgq, dz. cyt.) nie odnotowata Jarostawia, Sanoka,
Przemysla, Zakopanego, Szczawnicy i Rabki. Z kolei w zapowiedzi
objazdu datowanej na 22 sierpnia jedrzejowski ,Nowy Czas”
wymieniat jako brane pod uwage miejsca wystepéw dodatkowo
Krosno i Busko (zob. przypis 40).

Goscinne wystepy..., dz. cyt.; Dalsze przedstawienia ,, Kwarantanny”,
,Goniec Krakowski” z 13 wrzesnia 1942 (nr 214). Wedtug Janiny Hery
wystepy w Krakowie do 16 wrzeénia.

(d), , Kwarantanna” Komedia w 3 aktach Haliny Rapackiej, ,Goniec
Krakowski” z 11 wrze$nia 1942 (nr 212).

Ze scen Warszawy i Krakowa, ,Jlustrowany Kurier Polski” 1942, nr 38.
O zmianach w obsadzie zob. Janina Hera, Konkurs na sztuke
antytyfusowgq, dz. cyt., s. 402, 405—406.

Ostatnie przedstawienia ,, Kwarantanny”, ,,Goniec Krakowski”

z 17 wrze$nia 1942 (nr 217).

Teatr objazdowy, ,Kurier Czestochowski” z 3 pazdziernika 1942 (nr 234).
Teatr objazdowy w Jedrzejowie, ,Nowy Czas” z 26/27 wrze$nia 1942 (nr 113).

Powodzenie , Kwarantanny” w Kielcach, ,Kurier Kielecki” z 30 wrzes-
nia 1942 (nr 228).

(bal), Teatr Objazdowy w Skarzysku i Starachowicach, ,Kurier
Kielecki” z 7 pazdziernika 1942 (nr 234). W notatce obsada, ktora
»pozostaje bez zmian”: Maria Grabowska, Zofia Markowska,
Maria Tylczynska, Jozef Danek, Franciszek Buratowski, Stanistaw
Hoffmann, Ferdynand Sarnowski.

Tamze.

Teatr Objazdowy, ,,Kurier Czestochowski” 1942, nr 242.

St. Kal.[Stefan Kalicki], , Kwarantanna”, komedia w 3 aktach Haliny
Rapackiej, dz. cyt.

(bal), Teatr Objazdowy w Skarzysku i Starachowicach, dz. cyt.

R. Je-ski, Teatr Objazdowy w Czestochowie, ,Kurier Czestochowski”
z 29 pazdziernika 1942 (nr 257).

(y), »Kwarantanna” H. Rapackiej w kinie ,Luna”, ,Kurier Czestochow-
ski” z 24 pazdziernika 1942 (nr 253).

Tamze.

Dzis pierwsze przedstawienie ,, Kwarantanny”. Teatr Objazdowy G.G.
w Lublinie, ,Nowy Gtos Lubelski” z 20 listopada 1942 (nr 272).
Data wg informacji w nr 274 ,Nowego Glosu Lubelskiego”;

w pierwszej zapowiedzi btednie ,,od 15 grudnia”.
»Kwarantanna” w Lublinie, dz. cyt.

Informacje o wystepach w Putawach i kolejnych miejscowosciach
dystryktu lubelskiego wg: Terminy goscinnych wystepéw Teatru
Objazdowego, ,Nowy Glos Lubelski” z 24 listopada 1942 (nr 275).
,Kwarantanna” w Lubartowie, ,Nowy Glos Lubelski”

z 6 grudnia 1942 (nr 286). Uwaga: daty wystepéw w Lubartowie
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iliczba przedstawien podane w tej notatce roznia sie¢ od planu
opublikowanego 24 listopada, wg ktérego miato by¢ 5 przedstawien
od 5 do 7 grudnia. W zwiazku z tym daty i liczba kolejnych przedsta-
wien, oparte na terminarzu z 24 listopada, nie sg precyzyjne.
,Kwarantanna” w kinie , Urania”, ,Nowy Kurier Warszawski”

z 20 lipca 1943 (nr 170).

Bel Ami, Dzieje , Kwarantanny”. Na marginesie wystepu Teatru
Objazdowego Gub. Gen. w kino-teatrze ,,Urania” Warszawa ,,;7 Dni” 1943,
nr 30.

Janina Hera, Konkurs na sztuke antytyfusowg, dz. cyt., s. 404.

Teatr Objazdowy Gen. Gub., ,,Gazeta Lwowska” z 19 czerwca 1943 (nr 141).
Zob. ,Nowy Kurier Warszawski” z 14 kwietnia 1943 (nr 89), ,Goniec
Krakowski” z 15 kwietnia 1943 (nr 88), ,Ilustrowany Kurier Polski”

z 17 kwietnia 1943 (nr 16).

Zob. Zatoba, ,Biuletyn Informacyjny” 1943, nr 31 (5 sierpnia).
,Biuletyn Informacyjny” 1943, nr 30 (28 lipca); potepienie
Kwarantanny rowniez w wydawanej przez Delegature Rzadu
»Rzeczypospolitej Polskiej” 1943, nr 14 (9 sierpnia). Nota

o antypolskiej wymowie sztuki i kontrakeji takze w artykule
Sprawy kulturalne, ,Kultura Jutra” 1943, nr 10, s. 24: ,Spoteczenstwo
i mlodziez bojkotuje przedstawienia, a nawet uniemozliwia je”.
‘Wtadystaw Bartoszewski, Organizacja Matego Sabotazu “Wawer”

w Warszawie (1940-1944) [w:] ,Najnowsze Dzieje Polski. Materiaty
istudia z okresu II wojny $wiatowej” 1966, t. 10, s. 106; przedr. w:
tenze, Na drodze do niepodlegtosci, Paryz 1987, s. 71.

Zob. Janina Hera, , Dlaczego ob. Korzeniewski ktamie?”, ,, Zeszyty
Historyczne” z. 115, Paryz 1996 [wersja cyfrowa].

Zob. Zbigniew Raszewski, Bohdan Korzeniewski, Kolaboracja,
»Pamietnik Teatralny” 1963, z. 1-4; Kolaboracja — bojkot — weryfikacja,
,Pamietnik Teatralny” 1997, z. 1-4.

Zob. Tadeusz Zelenski (Boy), ,Opowies¢ o Bartoszu Gtowackim”

[wz] tenze, 1001 noc teatru, Pisma, t. XXVIII, Panistwowy Instytut
‘Wydawniczy, Warszawa, s. 454—461 [wersja cyfrowal.

Tomasz Moscicki, Teatry Warszawy 1944-1945. Kronika, Fundacja
Historia i Kultura, Warszawa 2012, s. 440—441 [wersja cyfrowa)].
Wojciech Natanson, Weryfikacja, ,Odra” 1946, nr 4.

Stefan Jaracz, Praca aktora, ,Scena Polska”, 1936, R. 13,

s. 69—70 [wersja cyfrowa].

Chodzi o okélnik Wydzialu Oswiaty Ludowej i Propagandy

w Urzedzie Generalnego Gubernatora z wiosny 1940, przywo-
tywany m.in. w cytowanym artykule Teatrzyki warszawskie

w ,Biuletynie Informacyjnym”. Obszerne fragmenty dokumentu
przytacza Wozniakowski (s. 17-18); pelny tekst zob. Tadeusz
Kutakowski, Dokumenty dotyczqce eksterminacji kultury polskiej [w:]
Najnowsze dzieje Polski. Materiaty i studia, t. 1, Warszawa 1957, s. 231—
233; przektad polski tamze, s. 233-235.

Stefan Jaracz, Memoriat w sprawie Komisji Weryfikacyjnej ZASP,
,Pamietnik Teatralny” 1963, z. 1-4, s. 209. Argumenty Jaracza ostabia
(cho¢ przeciez nie uniewaznia) osobisty kontekst — dziatalnosé¢
Stanistawy Perzanowskiej w jawnych teatrach.

Matgorzata Szejnert, Stawa i infamia, dz. cyt., s. 31. Z rébwna konsek-
wencja Korzeniewski obstawat przy opinii o Niewiarowiczu

(,Ja bym wolal, zeby on do kontrwywiadu nie nalezat i tym teatrem

tak gorliwie sie nie zajmowal”, tamze, s. 36).

JANUSZ LEGON - absolwent teatrologii na UJ. Teatrolog i praktyk teatru, publicysta. Od 2015 redaktor ETP.
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https://encyklopediateatru.pl/bookreader/?book=ScenaPolska_1936_R13&issues/62/cover/scena-polska-organ-zwiazku-artystow-scen-polskich-1936-r-13.jpg&pdf=/czasopisma/numer/62/pdf#page/69/mode/1up

F

o o .'b'lu ,v',l

P P v, ek
SRR G B P e B e e

ol
..--'_-_'.. 'ﬁ.'k

FANG]

e

Maria Osterwa-Czekaj: ,, Wyjatek moga ewentualnie stanowi¢ ksigzki, wystawiane na licytacje w celu wspomozenia wolnosci Sztuki (tak
wlasnie podarowatam Dziady, 2-gie wydanie paryskie — Teatrowi Juliusza Stowackiego w Krakowie w trudnym dla nich momencie)”.
Fot. Bartek Barczyk © Teatr im. Stowackiego w Krakowie
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WARSZTATOWE

REDUTA

WANDA SWIATKOWSKA

Spadkobierczynie

w sprawie rekopisow Juliusza Osterwy

Kwestia rekopisow zalozyciela Reduty od dawna rozpala wyobraznie badaczy,
intryguje, ale rowniez budzi watpliwosci natury etycznej.

Juliusz Osterwa na tozu $mierci wyrazit Zyczenie, by jego
notatki i pisma zostaty spalone. TeSciowa artysty, Matylda
Sapiezyna z Windisch-Graetzéw, relacjonuje w swoich
wspomnieniach ostatnie chwile jego zycia:

ZajechalySmy wprost do lecznicy i wprowadzity [Matylda
Osterwina i Elzbieta Osterwianka] mnie do niego. Poznat
mnie od razu i wyszeptal trzy zyczenia: pochowanie go
w Krakowie na Salwatorze, «gdzie spoczywajg poeta kato-
licki Rostworowski, katolicki architekt Maczynski, bedzie
wiec i katolicki aktor», ze wszystko, co posiada, ma by¢ dla
Tilki, wreszcie, ze chce, aby wszystkie jego notatki i pisma
zostaly zniszczone. Przy tym ostatnim punkcie nie mogtam
sie wstrzymac od uwagi: czy to nie szkoda? Lecz on odrzekt:
Lhie, nie”.

Autorka wspomnien nie kryta zdumienia i sama zasta-
nawiala sie nad decyzja umierajacego:

Jakkolwiek mozna sobie ttumaczy¢ to zyczenie — moze uwa-
zal te notatki za niekompletne, niewykoriczone, nieprzetra-
wione - z drugiej strony, wtozyt w nie tyle godzin dnia i nocy
przemyslen, pracy i wlasnej intuicji, a wiemy, jak ufat intuicji

- jednak obecnie miato si¢ wrazenie, ze on na to wszystko sie
zapatruje pod katem widzenia wiecznosci [...]”

Badacze uwazali niekiedy, ze przed$miertna decyzja
dowodzi autorskiej §wiadomosci ,,stabosci [...] pidra™, ze
sam Osterwa nie cenil wtasnych notatek i przypisywat
im niewielka warto$¢. Sam autor wydawat sie takie przy-
puszczenie potwierdzaé miedzy innymi w brulionie listu
do Wincentego Lutostawskiego, ktéry zachowat sie wta-
$nie w przeznaczonym do spalenia raptularzu z pazdzier-
nika 1943 roku:

Prébnych ¢wiarteczek, ¢wiartek i catych zeszytéw napisa-
tem sporo, lecz zdaje mi sie, ze to wszystko nalezatoby spali¢,
bo pisarstwo nie jest moim powotaniem. Powotaniem moim
jest dziatanie przez postaciowanie cudzego zywego stowa“.

Warsztatowe | Reduta

Problem dotyczy dziennikow i notatek spisanych w czasie
II wojny $wiatowej i tuz po niej (Osterwa zmart w maju
1947 roku). Ireneusz Guszpit oblicza, ze pozostato po
Osterwie okoto 14 tys. stron rekopiséw’. Przechowywany
obecnie w Muzeum Teatralnym w Warszawie zbiér obej-
muje 134 pozycje inwentarzowe (w tym przede wszystkim
roznej grubosci zeszyty oraz notatniki, teczki, luzne karty,
kalendarzyki, egzemplarze). Guszpit, omawiajac te spu-
$cizne, podzielil zachowane zeszyty na diariusze i rap-
tularze. W dziennikach prowadzonych w czasie wojny
i tuz po niej Osterwa utrwalal na piSmie wydarzenia
z zycia prywatnego i publicznego (wyjazdy, wizyty zna-
jomych, wrazenia z przeczytanych ksigzek, komunikaty
wojenne, trudnosci z zaopatrzeniem, informacje o pogo-
dzie czy wlasnym stanie zdrowia i nastroju). Codzienne
notatki opatrywal data. To dokumenty rzeczywistosci
okupacyjnej, kiedy autor skazany na artystyczng bez-
czynno$¢ codziennie oddawat sie pasji pisania. Prze-
chowywane w Muzeum Teatralnym dzienniki obejmuja
okres od 31 sierpnia 1939 do 12 kwietnia 1947 roku. Do tej
grupy mozna tez zaliczy¢ dzienniki wypraw — z podrézy
do Ceuty w kwietniu 1939 roku i dwdch przedwojen-
nych objazdéw Reduty - ze spektaklami Uciekta mi prze-
pioreczka Stefana Zeromskiego (latem 1938) i Powrotem
Przeteckiego Jerzego Zawieyskiego (latem 1939). Raptula-
rze majg inny charakter — to zeszyty poswiecone odreb-
nym problemom, o ktérych informuje niekiedy tytul na
oktadce badz stronie tytutowej. Rzadko zawieraja infor-
macje o dacie powstania, tworzac uklad raczej tema-
tyczny niz chronologiczny. Osterwa porusza w nich
kwestie artystyczne (projekty reform teatru po wojnie,
koncepcje szkolnictwa teatralnego, plany Dali i Genezji),
jezykoznawcze (stowniki neologizmow, projekty oczysz-
czenia jezyka polskiego z obcych wyrazen, uwagi o fone-
tyce), religijne (modlitwy, uwagi na temat mszy i liturgii,
rozwazania o wierze i Bogu), spoteczne (o ustroju, pra-
wodawstwie, samorzadach, o$wiacie). W tych zeszytach
zanotowat tez Osterwa wilasne wersje Antygony, Hamleta
i misterium o Tobiaszu, rozpisywal plany repertuarowe,
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robil notatki z dramatéw i lektur, przygotowywatl ada-
ptacje sztuk, szkicowal projekty architektoniczne przy-
sztych teatrow, notowat bruliony listow i wspomnienia.
We wrzeséniu 1939 roku Osterwa rozpoczat powies¢ auto-
biograficzng (Powies¢ o Witusiu), ktéra wypetnia dwa stu-
kartkowe zeszyty i sze$¢ luznych kart z trzeciego, rozpo-
czetego i nigdy nieukonczonego zeszytu. R6znorodnosé
tematow, ktore go zajmowaty, oszatamia. Guszpit okreslit
te notaty jako ,silva rerum, las rzeczy, prawdziwy gaszcz
probleméw, tematdw, spostrzezen i uwag”®.

Wtasnie to wojenne archiwum rodzina zdecydowata
sie zachowaé wbrew woli artysty, a historie tej decyzji
przedstawia zona artysty, Matylda Osterwina, w zacho-
wanym rekopisie, publikowanym tu w pelnej wersji po
raz pierwszy.

Matylda Osterwina

15 lutego 1977

Do przeczytania uwaznie! i oddania mi.
To samo napisatam Elzuni’, a chce, zeby tu® byto tez.

Rekopisy J.O.1sprawa ich spalenia, a nastepnie udostepnienia.
Jeszcze przed operacja zotadka, ktéra odbyta sie, o ile

pamietam, 20 kwietnia 1947°, Juliusz w obecnosci Elzuni
i, zdaje mi sie, S.[aturnina] Butkiewicza® powiedzial, ze

chciatby, zeby pamieé¢ o nim zupelnie sie zatarta. Na to ja:
to bylby$ musial narodzi¢ si¢ kims$ innym. Wtedy Juliusz
powiedzial do mnie: wszystkie moje notaty trzeba spali¢ —
odrzektam, ze sie to zrobi.

Po pogrzebie w Krakowie wrécitam do Warszawy
i posztam z Elzbieta O. do éwczesnego Marszatka Sejmu,
Wtadystawa Kowalskiego”, by mu podziekowaé za ogromna
zyczliwos¢ i pomoc, ktorg okazat podczas ostatniej choroby
J.O. Zapytat, czy J.O. nie zostawil po sobie jakich$ pism. My
na to: zostawit, ale kazal je spali¢. Marszatek: w kazdym
razie trzeba zrobi¢ z nich jakie$ wyciagi.

Wrécitam do Krakowa i porzadkujac mieszkanie, ztozy-
tam wedtug dat te notatniki w szeregu pudet kartonowych
(UNRA®). Przy robocie tej zastala mnie dr Maria Ostrow-
ska®, znana Juliuszowi, ktéry chcial przy jej pomocy zorga-
nizowaé ,teatralne” szkoty $rednie, co jest zanotowane w jed-
nym z zeszytow. Powiedziatam jej wowczas: to moze Pani
zajelaby sie robieniem z tych notat wyciagéw. Byla to osoba
rzadkiej uczciwosci i bezinteresownosci. Miata skruputy,
czy nie sprzeciwia sie to woli zmartego. Chodzita modli¢ sie
na cmentarz, brata te sprawe bardzo powaznie. Elzbieta O.
wowczas byta chyba w Sosnowcu w teatrze — w kazdym razie
po powrocie do Krakowa przejmowala sie tg sprawa i pole-
cita mi, zebym poszta do ks. Ferdynanda Machaya', wtedy
proboszcza u Panny Marii, znajomego Juliusza. Ks. Machay
od progu powital mnie stowami: prosze nic nie méwié, az
pani powiem, ze bytoby zbrodnia, gdyby pani te notaty spa-
lita. Powiedziatam co$ w rodzaju, Ze nie mam na ten temat
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Pogrzeb Juliusza Osterwy na Salwatorze w Krakowie, 14 maja 1947.

Fot. Henryk Hermanowicz. Ze zbiorow Muzeum Krakowa

watpliwosci, prosze tylko, by ksiadz swoj poglad przekazat
Elzuni - rozmowa na tym sie skorniczyta. Pani Ostrowskiej
powiedziatam, ze biore na swojg odpowiedzialno$¢ niewy-
konanie woli Juliusza. P. Ostrowska zrobita pobiezny spis
rzeczy w pudtach i wykorzystata pewne materiaty do arty-
kutu wydrukowanego w publikacji PAN®. Pudta z notatami
przez pewien czas byty na przechowaniu u P. Ostrowskiej,
poniewaz z powodu zageszczenia mieszkania: w pokoju od
podwoérza A. Zéttowska z corka, w pokoju, obecnym sypial-
nym Czekajow’, dwie studentki, w czwartym pokoju Kazi-
mierz Hocko” — mialam wspdlnie z Marysig® tylko swoj
obecny pokdj i rozporzadzatam witasciwie tylko tozkiem,
na stole Marysia robita zadania szkolne. Po wyniesieniu sie
studentek uzyskatam drugi pokéj (obecna sypialnie Cz.[eka-
jow]). Pudta z notatami J.O. wrdcity. Oddanie tych pudet na
przechowanie do Elzbiety O. nawet na mysl [mi] nie przy-
szto, gdyz Elzbieta miata b. maty pokéj z Kluczniokiem®,
pianino, roztozone nuty. P. Ostrowska miata wiecej miej-
sca, mieszkala ze starymi rodzicami na Sobieskiego 3. Nie-
stety, procz artykutu dla PAN z pracy P. Ostrowskiej wynikty
tylko ,notaty z notat” — byta w ciezkiej sytuacji, zapracowana,
chora na astme, potem gruzlice — wreszcie umarta.

Warsztatowe | Reduta

W latach, kiedy ona nad tymi rekopisami pracowata, byt
tu Brandstaetter (grano w teatrze jego Krdl i aktor™) — znajac
go, rozmawialam z nim o tych pracach P. Ostrowskiej. Mowit
mi, ze nie to wazne, co o Juliuszu inni pisza — wazne to, co on
sam pisal — podzielalam w petlni to zdanie, ale ze $miercig dr.
Ostrowskiej sprawa i tak poszta do grobu, az do czasu, kiedy
Elzunia skierowata tu Szczublewskiego®. Ciag dalszy wia-
domy. Pare lat temu, bedac w Warszawie, méwitam Elzuni,
ze moze po wykorzystaniu tych notat przez Szczublewskiego
nadszedt moment wykonania woli jej ojca i spalenia tych
notat. Elzunia na to sie oburzyla, méwiac, ze jeszcze inni
zechcg wykorzystaé je. To samo moéwit mi Szczublewski.
No i zjawit sie L.[reneusz] Guszpit®.

Na szczescie — jak mi pisat i dzi$ przez telefon méwit —
widziat sie i doszedl do porozumienia zaréwno z Elzunia,
jak i ze Szczublewskim, ktéry wielu informacji mu udzielit i,
mozna powiedzie¢, ,pobtogostawit go”.

Uwazam, ze papiery te nalezy odda¢ w depozyt do Osso-
lineum* - depozyt Matyldy, Elzbiety i Marii Osterwa —
depozyt mozna w kazdej chwili wycofa¢ — natomiast Osso-
lineum pisma te by skatalogowato, co im si¢ nalezy, a czego
ja—jedyna ,archiwistka” pos$rdd nas trzech, tzn. umiejaca te
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rzeczy robi¢ po 17 latach praktyki w dziale spiséw Muzeum
Narodowego® — robi¢ nie mam zamiaru, przede wszyst-
kim bo mi juz do tego oczy nie stuzg, zreszta od poczatku
tego robié¢ nie miatam checi ani warunkéw — potrzebny do
tego przede wszystkim odpowiedni lokal, stél, biblioteka
podreczna.

Dyrektor Ossolineum, P. Albin* napisze w tym celu réwno-
brzmigce listy do Elzuni i do nas — uwazam, ze jezeli od 30 lat,
kiedy te notaty sa u mnie, ani Elzunia, ani Marysia nigdy do
tych notatnikéw nie zagladaly (bynajmniej nie czynie z tego
zarzutu, ale stwierdzam fakt) — obecne ,siadanie na wielkie
konie” jest moze nie na miejscu! Uwazam, ze sprzedawanie
tych spiséw, poki ,mamy co jes¢”, nie bytoby w porzadku
wobec woli J.O. — pisatam to Elzuni i Szczublewskiemu —
teraz te notaty jakoby nabraly duzej wartosci pienieznej.

Wracajac jeszcze do poczynan P. Ostrowskiej -
w 1947-8 roku zyto jeszcze okoto 80 0séb, ktére z Juliuszem
i Reduta wspotpracowaty — do nich wszystkich wystaty$my
z P. Ostrowska wowczas kwestionariusz” — b. prosty, wyma-
gajacy czesto odpowiedzi: ,tak” — ,nie”, ,jak dtugo” — chcac
zdoby¢ zywy material wspomnien — odpowiedziaty dwie czy
trzy osoby!

Elzunia w tym wszystkim nie brata zadnego udziatu,
zajeta byla swymi sprawami, do P. Ostrowskiej, nie wiem
czemu, nie miata sympatii.

Taki byt stan rzeczy — powtarzam, ze zaufanie do mnie
nalezy oprzeé na tym wtasnie fakcie, Ze na swoja odpowie-
dzialnos¢, z nikim procz ks. Machaya niedzielona, wzietam
niewykonanie woli J.O., ktéra poniekad wypetni¢ obiecatam.

Teraz, jezeli kto§ zamierza wreszcie te ,wyciagi” sta-
wetne zrobié, to przeciez nie na to, by je chowaé¢ w szufla-
dzie! Zadnych osobistych spraw J.O. w tych zeszytach nie
poruszal — co do ich wartosci dla spoteczeristwa, zostawmy
osad fachowcom.

M.O.

List Matyldy Osterwiny o zblizonej tresci przedrukowat
z niewielkimi skrétami Ireneusz Guszpit w Przez teatr —
poza teatr. Szkice o Juliuszu Osterwie®®. Autor informuje, ze
byt to list niedatowany, przestany na jego rece. Po wpro-
wadzonych w liscie zmianach stylistycznych mozna
sadzié, ze mamy przed soba brulion, ktéry Matylda
Osterwina wykorzystywata w listach do Elzbiety Oster-
wianki, Szczublewskiego, Guszpita czy dyrektora Albina.
Dla mnie jako edytorki pism Osterwy jest to doku-
ment bardzo wazny. Wdowa po arty$cie w jasny spo-
s6b wyrazita tu swa decyzje odnosnie do spuscizny po
mezu i przedstawita powody niewypetnienia jego ostat-
niej woli. Widzimy, ze nie byta to decyzja tatwa i Matylda
Osterwina radzita sie w tej kwestii wielu os6b — duchow-
nych, politykéw, badaczy. Nie byto takze pelnej zgody
w jej rodzinie, przede wszystkim odmienne zdanie miata
druga spadkobierczyni, czyli corka Osterwy z pierwszego
matlzenstwa — Elzbieta Osterwianka i na tym tle miedzy
obiema paniami istnial pewien konflikt. Druga coérka,
Maria, w momencie $mierci ojca byla jeszcze dzieckiem
(miata pie¢ lat) i z jej zdaniem raczej nikt sie nie liczyt.
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Jak wiemy, Matylda Osterwina ostatecznie nie zde-
cydowata sie spali¢ zapiskéw meza, nawet po ich wyko-
rzystaniu przez Jézefa Szczublewskiego. Do momentu jej
$mierci w 1983 notaty pozostawaly w domowym archi-
wum przy ul. Pijarskiej 5 i byly udostepniane zainte-
resowanym badaczom. W 1997 roku, w piecdziesigta
rocznice $mierci Osterwy, Maria Osterwa-Czekaj prze-
kazala je jako dar do Muzeum Teatralnego w Warsza-
wie, gdzie znajduja sie do dzi$. Tam sa czytane, badane
i opracowywane przez wszystkich chetnych. ,,Wyciagi”
z notat zostaty w konicu zrobione — opracowali je Irene-
usz Guszpit i Dariusz Kosinski w ramach grantu badaw-
czego® (sa dostepne w Muzeum Teatralnym i utatwiaja
orientacje w dokumentacji).

Paradoksalnie, wydaje sie, ze uplyw czasu pomaga
rozwigzaé kontrowersyjne kwestie. Od $§mierci Osterwy
mineto siedemdziesigt pie¢ lat — nie zyja jego wspot-
pracownicy, redutowcy, osoby zwigzane z nim prywat-
nie. Jego uwagi nie powinny dotkngé nikogo, z czasem
zyskaty status dokumentu historycznego. W archiwum
nie ma ponadto zapiskow intymnych, obnazajacych
sfere najbardziej prywatng (wczesniejszy diariusz z lat
1934-1935, ktory mozna by zaliczy¢ do kategorii ,,dzien-
nika intymnego”, gdyz relacjonuje burzliwy zwigzek
Osterwy z Hanka Ordondéwna, zachowal sie jedynie
w ocenzurowanym odpisie dokonanym przez Eugeniu-
sza Szwankowskiego).

Za zgoda rodziny wybory z zapiskéw okupacyjnych
byty podawane do druku poczawszy od lat piecdziesia-
tych. Fragmenty dziennika z wyprawy z Powrotem Prze-
teckiego Jerzego Zawieyskiego w 1939 roku ukazaly sie
w 1957 roku w , Tygodniku Powszechnym” jako Ostatnia
wyprawa przeciw prowincji. Z niewydanych zapiskow Juliu-
sza Osterwy®. Jozef Szczublewski, ktéry dogtebnie poznat
zawarto$¢ archiwéw Osterwy, przygotowujac Pierwszg
Redute Osterwy (1964) i Zywot Osterwy (1971) (gdzie obfi-
cie cytowal te rekopismienng dokumentacje), opubliko-
wal w latach sze$¢dziesiatych w ,Pamietniku Teatralnym”
fragmenty dziennika z wrze$nia 1939 oraz ostatniego
dziennika Osterwy (zapisy z lat 1945-1947)".

Potem Ireneusz Guszpit przygotowat kanoniczny juz
wybér raptularzowych notatek poswieconych teatrowi
— Z zapiskéw (1992), a po latach z Dariuszem Kosiniskim
rozszerzong ich wersje Przez teatr — poza teatr (2004) oraz
zbiér parafraz ,Antygona”, ,Hamlet”, , Tobiasz” dla Teatru
Spotecznego (2007). Guszpit opublikowal tez zeszyt z lat
dwudziestych, dokumentujacy dzieje pierwszej Reduty
— Raptularz kijowski (2010). Wkrétce po nim ukazat sie
krotki Zeszyt samarski (2011) z wierszami i notatkami spisa-
nymi podczas pobytu w Rosji w okresie I wojny §wiatowej,
a ostatnio Dzienniki wypraw 1938-1939 (2020), zawierajace
dwa wspomniane dzienniki z objazdéw w 1938 1 1939 roku,
dziennik z podrézy do Ceuty i Przygotowania Redutowe
dotyczace organizacji objazdow.

Jak wida¢ z powyzszej listy, czytelnicy moga juz cze-
$ciowo zapoznac sie z dokumentami z archiwum Osterwy,
choé nie jest to na pewno 14 tys. stronic.
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Corka Matyldy i Juliusza, Maria Osterwa-Czekaj, wie-
lokrotnie wyrazata swdj stosunek do badania zapiskow
ojca. W wywiadzie dla ,,Performera” w 2011 roku méwita:

Wanda Swiatkowska: Chciatabym zapytaé [...] o rekopisy
Pani Ojca i Pani stosunek do ich publikacji.

Maria Osterwa-Czekaj: Nie mam najmniejszych oporéw, by
udostepni¢ wszystko — pod warunkiem, ze to ma warto$é —
kulturotwoércza, a nie plotkarska. Na przyktad dos¢ intere-
sujacy jest fakt, ze Osterwa chcial ,przerobi¢” Ordonke na
aktorke, ale czy z nig sypial, to juz zupelnie inna sprawa...
WS:[.]Acoz pismami osobistymi? Listami, diariuszami,
raptularzami, ktére niekoniecznie dotykaja spraw teatru?
MOC: [...] to buduje osobowos¢ cztowieka — nie mozna
tego utajni¢. Mysle, ze wszystkie rodziny, ktore buntujg
sie przeciwko temu, nie maja racji. Szczegolnie, jesli zyja
osoby, ktére moga to ewentualnie skomentowaé. Wole, by
byto to opublikowane za mojego zycia, kiedy jeszcze moge
to skomentowaé i powiedzie¢ na przyktad, ze moja Matka
nie byla zazdrosna o Ordonke. Tak jest lepiej, niz gdyby
to opublikowano, gdy mnie juz nie bedzie, a moje dzieci
powiedza: ,nic o tym nie wiemy” i kto$ pusci wodze fantazji.
Listy czy pamietniki buduja osobowos¢ i buduja pewne
okolicznosci dziatania, realia Zycia codziennego, ktére sg
przeciez istotne®.

Po dziesieciu latach i wzmozonej dziatalnosci wydaw-
niczej zwigzanej z setnym jubileuszem Reduty” Maria
Osterwa-Czekaj podtrzymuje swoje stanowisko i przeka-
zuje do publikacji ponizsza opinie.

Maria Osterwa-Czekaj

Krakoéw, 22 sierpnia 2022%

Zgadzam sie z ostatnimi zdaniami Mamy — ze skoro te
pisma sa — to nie po to, aby lezaly w szufladzie, a takze — ze
o rodzaju wykorzystania winni decydowa¢ fachowcy. Tym
bardziej, ze dzieki Wam, a ku mojej wielkiej radosci, ro$nie
grupka ,Osterwiuszy”...

Jezeli uda si¢ umiesci¢ ,archiwum domowe” w jakiej$
godnej instytucji, to tam beda podejmowane decyzje: co
i komu i jak udostepnia¢. Mama za czasow prof. Szczublew-
skiego, a potem — Guszpita, uwazata ich za mandatariuszy /
selekcjoneréw, majac do nich catkowite zaufanie. Tak jak ja

- teraz — ufam Wam.

Oczywiscie, nie moze by¢ mowy o sprzedawaniu czego-
kolwiek, co nalezato do J.O., nie tylko , papieréw”.

Wyjatek moga ewentualnie stanowi¢ ksiazki, wysta-
wiane na licytacje w celu wspomozenia wolnosci Sztuki
(tak wlasnie podarowatam Dziady, 2-gie wydanie paryskie

— Teatrowi Juliusza Stowackiego w Krakowie w trudnym dla
nich momencie).

Ostatni krawat J.O. dostal ode mnie rezyser Maciej Prus.
Podpisany egzemplarz Irydiona — Wlodek Staniewski. Znak
Reduty — I Liceum Ogodlnoksztalcace im. Nowodworskiego
w Krakowie. Czarny kapelusz — nosze!

Warsztatowe | Reduta

Woli mego Ojca nie potrafie oceniaé i komentowac...

Podziwiam Mame, ze miala w sobie do$¢ sity i wiary, by
postawi¢ dobro spoteczne nad ostatnig wolg kochanego
cztowieka.

Pani Maria przychylnie i z wielka zyczliwo$cia odnosi sie
do dziatan badaczy — uczestniczy w konferencjach i spot-
kaniach, gosci u siebie i udostepnia domowe archiwum
zainteresowanym, chetnie spotyka sie z osobami stu-
diujacymi i przygotowujacymi rézne projekty o Reducie.
Wspiera, doradza, udostepnia.

Wspomniane przez cérke archiwum domowe obej-
muje materialy nieprzekazane w 1997 roku do Muzeum
Teatralnego, cho¢ w duzej mierze juz przejrzane i wyko-
rzystane przez badaczy (sa tu miedzy innymi pamiatki
rodzinne, zdjecia, oryginaty listow, ktére byly podstawa
wydania Listéw Juliusza Osterwy w 1968 roku, maszynopis
Antygony opublikowanej w zbiorze parafraz). Zbiory te
byly znane badaczom (Jézefowi Szczublewskiemu, Irene-
uszowi Guszpitowi, Dariuszowi Kosinskiemu) i byty cyto-
wane w ich pracach, jednak zawierajq tez wciaz nieznane
i niewykorzystane dokumenty, jak publikowane tu pismo
Matyldy Osterwiny. Wydaje sie, ze przy okazji publikacji
stanowisk spadkobierczyn jest to najwlasciwsze miejsce
na apel do instytucji o opieke nad tymi zbiorami, ktoéra
obejmie inwentaryzacje, przechowanie oraz udostepnia-
nie kolejnym pokoleniom , Osterwiuszy” i redutologow.

Archiwum domowe Juliusza Osterwy przekazane do zbioréw

Muzeum Teatralnego przez Marie Osterwe-Czekaj.
Fot. Krzysztof Sabak

55



WANDA SWIATKOWSKA

Przypisy

10

II

56

Matylda Sapiezyna z Windisch-Graetzéw, Indywidualnos¢ Juliusza
Osterwy w zyciu codziennym i stosunkach z nami (luty 1948), [w:]
tejze, My i nasze Siedliska, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2003,
s. 707. Przedruk: ,,Performer” 2011, nr 3. O ostatniej woli Osterwy
wspomina Jézef Szczublewski w swojej monografii, zob. Zywot
Osterwy, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 581.
Matylda Sapiezyna z Windisch-Graetzéw, tamze.

Opinie takie przytacza Ireneusz Guszpit we wstepie do wyboru

Z zapiskéw, zob. Osterwowe ,silva rerum”, [w:] Juliusz Osterwa,

Z zapiskéw, wybor i oprac. Ireneusz Guszpit, Wydawnictwo
»Wiedza o Kulturze”, Wroctaw 1992, s. 6.

Juliusz Osterwa, Z zapiskow, dz. cyt., s. 166-167.

Zob. Ireneusz Guszpit, Czternascie tysiecy stronic, [w:] tegoz, Przez
teatr — poza teatr. Szkice o Juliuszu Osterwie, Wydawnictwo ELS,
Wroctaw 1989, s. 126-138 [wersja cyfrowa]. Rozdziat ten zostat
przedrukowany jako wstep do wyboru Z zapiskow

Ireneusz Guszpit, Osterwowe ,silva rerum”, dz. cyt., s. 10.

Elzunia, Elzbieta O. — Elzbieta Osterwianka, primo voto

Nowotna, secundo voto Kluczniok (1914-1989), corka Juliusza
Osterwy i Wandy z Malinowskich Osterwiny, aktorka.

Przed wojna uczestniczyla w pracach Instytutu Reduty.

W 1945 roku wystepowata w Teatrze Miejskim im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach, w sezonie 1945/46 byta aktorka
Teatru Powszechnego im. Zotierza Polskiego w Krakowie,

w sezonie 1946/47 wystepowata w Teatrze Miejskim w Sosnowcu.
Od 1948 zwigzana z krakowskim Teatrem Mlodego Widza.

Od sezonu 1956/57 do konca 1975 grata w Warszawie, w Teatrze
Domu Wojska Polskiego, potem w Teatrze Dramatycznym.

W 1976 przeszta na emeryture i zwigzata sie z Teatrem
Adekwatnym Henryka Boukotowskiego i Magdy Teresy Wojcik.
Wystepowata rowniez w filmach (Cos za cos, Niedzielne dzieci rez.
Agnieszka Holland) i Teatrze TV. W roku 1968 ukazaly sie zebrane
przez nig Listy Juliusza Osterwy (redakcja Edward Krasinski).
Pismo znajduje sie¢ w archiwum rodzinnym Osterwéw. Liczy

dwie karty formatu A4, zapisane obustronnie, numerowane,
papier liniowany. Zapis dtugopisem z poprawkami otéwkiem
reka Matyldy Osterwiny, ktére zostaty tu uwzglednione.

Wyrazy podkreslone przez Autorke otéwkiem zapisano drukiem
rozstrzelonym.

Juliusz Osterwa chorowat na raka zotadka, w ostatnich miesigcach
zycia przebywal w Lecznicy Ministerstwa Zdrowia przy ul. Emilii
Plater w Warszawie, gdzie zmarl 10 maja 1947 roku w wieku 61 lat.
Zostat pochowany na Cmentarzu Salwatorskim w Krakowie.
Saturnin Butkiewicz (1903-1973), aktor. Stuchacz Instytutu Reduty
w latach 1924-1925, wystepowal w Reducie wilenskiej do 1929 roku,
potem w okresie warszawskim brat udziat w objazdach (1931, 1933).
Gral m.in. Karmazyna (Wyzwolenie), Szele (Wesele), Smugonia

i Ciekockiego (Uciekta mi przepidreczka). Butkiewicz byt w ostatnich
latach zycia Osterwy jego zaufanym wspotpracownikiem. Planujac
reaktywacje Reduty po wojnie, Osterwa prawdopodobnie szykowat
g0 na swojego nastepce.

Wtadystaw Kowalski (1894-1958), dziatacz ludowy, publicysta

i powiesciopisarz. W latach 1945-1947 byt ministrem kultury

i sztuki, w latach 1947-1952 marszatkiem Sejmu Ustawodawczego,

aw latach 1947-1956 cztonkiem Rady Panstwa. Byt redaktorem
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tygodnika ,Samopomoc chtopska” (1928-1931) i redaktorem
naczelnym ,Zielonego Sztandaru” (1946-1947). Autor powiesci:
Chtopi z Marchat (1930), W Grzmigcej (1936), Rodzina Mianowskich
(1938). W roku 1995 wraz z zona zostat odznaczony tytutem
»Sprawiedliwy wsréd Narodow Swiata”.

‘Wtasc. UNRRA (United Nations Relief and Rehabilitation
Administration), organizacja pomocowa, od 1945 roku

w strukturach ONZ, dziatajaca do 1947 roku, udzielajaca
wsparcia m.in. powojennej Polsce. Jedna z form pomocy byty
pieciokilogramowe paczki zywnos$ciowe, przysylano tez odziez.
Maria Ostrowska (?-1962), polonistka, ,,zapalona, wielka
entuzjastka teatru Osterwy juz w latach 1932-35, ktora Jul wciag-
natl po wojnie do swoich planéw Teatru Szkolnego — w ogdle
mlodziezowego” (Matylda Osterwina, list niedatowany [w:] Juliusz
Osterwa, Z zapiskéw, dz. cyt., s. 8).

ks. Ferdynand Machay (1889-1967), duchowny katolicki, teolog,
dziatacz niepodlegtosciowy, publicysta i wydawca. Swiecenia
kaptanskie przyjat w roku 1912, w czasie I wojny §wiatowej

byt kapelanem w armii austro-wegierskiej. Odegrat kluczowa
role w staraniach o przyznanie Polsce po I wojnie $wiatowej
péinocnych terenow Spisza i Orawy. W 1930 roku doktoryzowat sie
w Paryzu. Od 1937 roku petnit funkcje proboszcza na krakowskim
Salwatorze. W latach 1944-1967 byt archiprezbiterem Ko$ciota
Mariackiego w Krakowie.

Maria Ostrowska, Warsztat teatralny Juliusza Osterwy, Rocznik
Komisji Historycznoliterackiej PAN, T. IV, Wroclaw 1966, s. 109-153.
W 1966 roku Maria Osterwa wyszla za maz za Jacka Czekaja
(1942—2008). Malzenstwo zamieszkato w domu przy Pijarskiej 5.
W 1968 przyszedt na $wiat syn Jakub, w 1972 — cérka Matylda.
Dokwaterowywanie po wojnie lokatoréw do duzych mieszkan
byto powszechna praktyka: na jedng osobe przystugiwato

10 m? powierzchni mieszkalnej.

Maria Osterwa-Czekaj (ur. 1942), corka Juliusza i Matyldy
Osterwow. Absolwentka Wydziatu Form Przemystowych ASP

w Krakowie, od roku 1992 pracowata jako dziennikarka TVP

i niezalezna reporterka, w latach 2007-2011 pelnita funkcje
zastepcy prezesa zarzadu Fundacji Ksigzat Czartoryskich.
Aktywistka spoteczna i polityczna. W 2021 opublikowata tom
wspomnien Streszczenie. Troche wspomnier — troche faktow — troche
emocji (wyd. Ridero).

Alojzy Kluczniok (1914-1962), dyrygent, kompozytor. W latach
1935-1939 komponowatl muzyke do przedstawien Teatru Cricot.
W 1945 zostat kierownikiem muzycznym Teatru. im. Wyspian-
skiego w Katowicach, wspotpracowat tez z Teatrem Powszech-
nym w Krakowie i Teatrem Miejskim w Czestochowie.

Od 1947 byt kierownikiem chéru Polskiego Radia w Krakowie,
od 1954 dyrygentem i kierownikiem muzycznym operetki

w krakowskim Teatrze Muzycznym. W 1962 roku poslubit Elzbiete
Osterwianke.

Dramat Romana Brandstaettera Krdl i aktor o relacji Stanistawa
Augusta Poniatowskiego i Wojciecha Bogustawskiego miat

premiere 8 czerwca 1952 w Teatrze im. Juliusza Stowackiego

(Teatry Dramatyczne) w rezyserii Wtadystawa Krzeminskiego,

ze scenografig Karola Frycza.
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6zef Szczublewski (1919-2013), historyk teatru, biograf. Przygode
z teatrem rozpoczynat jako aktor w Teatrze Domu Wojska
Polskiego (1949-1957) i Teatrze Klasycznym (1957-1963). W latach
1964-1981 byl dyrektorem Muzeum Teatralnego w Warszawie.
Wieloletni wspétpracownik ,Pamietnika Teatralnego”, wykta-
dowca w warszawskiej PWST. W latach 1962-1972 kierowat
redakcja teatraliow w Panistwowym Instytucie Wydawniczym.
Autor ksigzek: Artysci i urzednicy, czyli szaleristwa Leona Schillera
(1961), Wielki i smutny teatr warszawski 1868-1880 (1963), Pierwsza
Reduta Osterwy (1965), Zywot Osterwy (1971), Zywot Modrzejewskiej
(1975), Teatr Wielki w Warszawie 1833-1993 (1993), W gmachu Teatru
Wielkiego w Warszawie 1918-1939 (2009).
Do tego miejsca list Matyldy Osterwiny o zblizonej tresci
opublikowat Ireneusz Guszpit (Przez teatr — poza teatr. Szkice
o Juliuszu Osterwie, dz. cyt., s. 129131 [wersja cyfrowa], przedruk
we wstepie do Z zapiskéw, dz. cyt., s. 8-9). Dalsza cze$¢ pisma
i stanowisko wdowy po artyscie pozostawaty dotad nieznane.
Ireneusz Guszpit (ur. 1951), teatrolog, nauczyciel akademicki
(Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego;
Panistwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego
w Krakowie, filia we Wroctawiu). Edytor i interpretator
spuscizny rekopismiennej Osterwy. Jak sam wspomina, pojawit
sie w mieszkaniu Osterwoéw w maju 1976 roku (zob. Ireneusz
Guszpit, Przez teatr — poza teatr. Szkice o Juliuszu Osterwie, dz. cyt.,
s. 128 [wersja cyfrowal]). O jego relacji z Matylda Osterwina zob.
Ireneusz Guszpit, MO — czyli kto?, ,Performer” 2011, nr 3.
Zeszyty Juliusza Osterwy nie trafity ostatecznie do Ossolineum.
Po $mierci Matyldy Osterwiny (30 pazdziernika 1983), cérka Maria
Osterwa-Czekaj przekazata je w piec¢dziesiata rocznice $mierci
ojca (1997) jako dar do Muzeum Teatralnego w Warszawie, gdzie
znajdujg sie do dzis.
Matylda Osterwina (1906-1983) pracowata po wojnie jako starsza
asystentka w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Bernard Janusz Albin (ur. 1936), historyk, dziatacz polityczny.
W latach 1968-1990 petlnit kolejno funkcje: wicedyrektora (1968—
1970) i dyrektora Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich
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PAN (1971-1990). Od 1 lutego 1990 zawodowo zwigzany byt

z Uniwersytetem Wroctawskim, gdzie w latach1999—2005 pelnit
funkcje dziekana Wydziatu Nauk Spotecznych. Jest autorem

m.in. monografii Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich w latach 1946—
1953 (1990).

Zob. Wspomnienia o Reducie i Juliuszu Osterwie spisane przez
Redutowcow w latach 1947-1949, oprac. Ewa Dulna-Rak, Wanda
Swiatkowska, ,,Pamietnik Teatralny” 2017, z. 1-2, 5. 226-262. Tam tez
pytania ze wspomnianego kwestionariusza.

Zob. przyp. 21.

»Spuscizna pismiennicza Juliusza Osterwy i jej znaczenie

w dziejach teatru polskiego” (PB 0399/H03/2007/32), grant
finansowany przez Komitet Badann Naukowych, Uniwersytet
‘Wroctawski 2007-2009.

»Tygodnik Powszechny” 1957, nr 19; przedruk [w:] Juliusz Osterwa,
Reduta i teatr. Artykuty, wywiady, wspomnienia 1914-1947, teksty
zebrali Zbigniew Osinski i Teresa Grazyna Zabltocka, oprac.

i przygotowat do druku Zbigniew Osiniski, Wydawnictwo ,, Wiedza
o Kulturze”, Wroctaw 1991, s. 283—291.

Ostatni pamietnik, wybral i oglosil Jézef Szczublewski, , Pamietnik
Teatralny” 1965, z. 3-4, s. 294—308; Pamietnik z wrzesnia 1939, wybrat
i oglosit Jozef Szczublewski, ,Pamietnik Teatralny” 1967, z. 2, s. 171-
184, przedruki [w:] Juliusz Osterwa, Reduta i teatr, dz. cyt., s. 292—
312 i 313-340.

Cérka spotecznika, wywiad z Mariag Osterwa-Czekaj, ,Performer”
2011, nr 3.

W serii ,,Reducie na stulecie” w Instytucie Teatralnym im. Zbig-

niewa Raszewskiego w Warszawie ukazaly sie: Reducie na stulecie.
Studia i rozpoznania, red. Dariusz Kosinski, Wanda Swiqtkowska
(2019), [wersja cyfrowal; Juliusz Osterwa, Dzienniki wypraw 1938—
1939, red. Andrzej Kruczynski, Wanda Swiqtkowska (2020),
[wersja cyfrowal; Reduta. Zrédta i komentarze, wybér i oprac.
Wanda Swigtkowska (2022). W przygotowaniu trzy tomy recenzji
z przedstawien w trzech okresach dziatalnosci Reduty.

E-mail przestany przez Marie Osterwe-Czekaj do Dariusza

Kosinskiego i Wandy Swigtkowskiej.

e+n» Wanda Swiatkowska byta wspétinicjatorka obchodéw stulecia Reduty w 2019 roku. Informacje na temat réznych inicjatyw z tym zwiazanych

zgromadzone sg na specjalnej podstronie ETP ,Reducie na stulecie” (http://reduta.encyklopediateatru.pl/). W czytelni ETP zostata utworzona

specjalna ,biblioteczka” Reduty (https://encyklopediateatru.pl/ksiazki/23/reduta). Zgromadzilismy tam teksty wystawianych przez zesp6t

dramatow, ksiazki historyczne oraz nowe publikacje tworzace serie¢ wydawnicza zainicjowana w roku jubileuszu: Reducie na stulecie. Studia

i rozpoznania, red. Dariusz Kosinski, Wanda Swia,tkowska (2019), https://encyklopediateatru.pl/ksiazka/895/reducie-na-stulecie-studia-i-
rozpoznania; Juliusz Osterwa, Dzienniki wypraw 19381939, red. Andrzej Kruczynski, Wanda Swigtkowska (2020), https://encyklopediateatru.pl/

ksiazka/897/dzienniki-wypraw-19381939-pod-redakcja-andrzeja-kruczynskiego-i-wandy-swiatkowskiej. Jest tu dostepna takze ostatnia ksigzka

Zbigniewa Osinskiego Ziemia — duch — Reduta. Rzecz o Mieczystawie Limanowskim (https://encyklopediateatru.pl/ksiazka/843/ziemia-duch-reduta-
rzecz-o-mieczyslawie-limanowskim) oraz publikacja pozjazdowa PTBT: Czy tylko Reduta? Wspélnota — zespét — spotdzielnia twércza — kolektyw
w teatrze (https://encyklopediateatru.pl/ksiazka/774/czy-tylko-reduta-wspolnota-zespol-spoldzielnia-tworcza-kolektyw-w-teatrze).

WANDA SWIATKOWSKA — dr hab. w Katedrze Teatru i Dramatu UJ, w swoich badaniach szczeg6lnie interesuje sie historiag Reduty oraz filozofia

teatralng i spuscizng rekopis$miennicza Juliusza Osterwy. ORCID: 0000-0002-8470-5643
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Urodzinowe przyjecie Jerzego Timoszewicza,
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
w Warszawie, 9 wrzesnia 2013.

Fot. Michat Januszaniec



ODKRYTE

KALENDARZEE JERZEGO TIMOSZEWICZA

MAGDALENA RASZEWSKA

Notatki o ludziach i zyciu

Jerzy Timoszewicz byl wazng postacig. Nie tylko jako historyk teatru, edytor,

redaktor ,Pamietnika Teatralnego”, lecz przede wszystkim jako szara eminencja

zycia teatralnego (i wokdlteatralnego) drugiej potowy XX wieku. Jesli Timosze-
wicz czegos$ nie wiedzial, kogos$ nie znal — to po prostu nie istniato.

Jak napisal po jego $mierci Janusz Majcherek: ,inspiro-
wal, radzit, pomagal, komentowat, chwalit i ganit. Dzwo-
nit, gdy wystuchat kogo$ z nas w audycji radiowej albo
gdy przeczytal czyj$ tekst”. Tadeusz Nyczek dodawat:
»1ch [Korzeniewskiego i Timoszewicza] wiedza wydawata
mi sie nieosiggalna ludzkim umystem™.

Dwukrotnie uczniowie i przyjaciele urzadzali mu
huczne uroczysto$ci jubileuszowe. Pierwsze spotkanie
odbylo sie 22 pazdziernika 2008 w siedzibie Instytutu
Dokumentacji i Studiéw nad Literaturg Polska w Domu
Literatury z inicjatywy Pawta Kadzieli, Piotra Ktoczow-
skiego i Magdaleny Raszewskiej. Zgromadzito elite,
$mietanke towarzyska kulturalnej Warszawy. Wydano
drukiem tom wspomnien i prac dedykowanych Timo-
szewiczowi, pod przewrotnym tytutem Noty dla edytora’.

Po raz drugi uczcil Timoszewicza Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego 9 wrze$nia 2013 roku. Woj-
ciech Majcherek stwierdzit, ze

urodzinowe przyjecie w kawiarni Instytutu Teatralnego byto

najlepszym dowodem na uczucia, ktérymi jest dr Timosze-
wicz obdarzany. Na spotkanie przyszto tak zacne grono oséb,
ktoérych pewnie inna okazja by nie zgromadzita razem*.

Prowadzacy wieczér Maciej Nowak, po wyliczeniach
zastug i laudacjach przywotanych juz tu obu Majcher-
kéw, zadal pytanie, ktore sprowokowato mnie — po cza-
sie — do odpowiedzi: czy jest co$, czego Jerzy Timoszewicz
dla polskiego teatru nie zrobil? Wtedy bowiem odpo-
wiedz nie padta, przeszlismy do czesci artystycznej (frag-
menty Poddasza z Schillerowskiego Kramu z piosenkami)
i towarzyskiej’. Wieczor opisal Wojciech Majcherek na
swoim ogromnie poczytnym woéwczas blogu®, przytacza-
jac to Nowakowe pytanie, a piszgca te stowa (z wyraznym
esprit d'escalier) dopiero w komentarzu odpowiedziala,
czego Timoszewicz nie zrobit. Ot6z nie wydat (z podkre-
$leniem, ze nie wydal, a nie, Ze nie napisal) wspomnien,

Odkryte | Kalendarze Jerzego Timoszewicza

pamietnikéw, dziennikéw, raptularza, wywiadu-rzeki,
alfabetu wspomnien i co tam jeszcze na tym rynku ist-
nieje. I jest to niepowetowana strata, bo kazdy, kto go zna,
wie, ze bylby to bestseller sezonu (i pewnie niejednego),
a wszystkie mozliwe nagrody zapewnione... Komentarz
konczyt sie pytaniem: ,No i co tam, Panie Jerzy, jest w tej
szufladzie, bo ja nie wierze, ze pusta?”.

Poniekad stusznie nie wierzytam. W Bibliotece Uni-
wersytetu Warszawskiego zdeponowano, wedle inwen-
tarza Gabinetu Rekopiséw, ,89 kalendarzy biurowych
z notatkami osobistymi Jerzego Timoszewicza z lat 1963—
2013”. Piecdziesiat lat i 89 kalendarzy? No tak, nie jest to
zapis $cisly. Zapiski zaczynaja sie juz w 1956 (choé nie
w kalendarzu), natomiast kalendarze sg r6znego rodzaju:
duze terminarze nabiurkowe, ,mata agenda" — oprawna
w plétno, podtuzna; rézne przypadkowe — zawsze dosé
grube. Oprécz kalendarzy sg zeszyty, tez réznych forma-
tow, od matych (ale grubych) notatnikéw w kratke po
(w ostatnich latach) elegancka serie ,,oxford” w twardej
lakierowanej oprawie). Niekiedy kalendarze dublujg sie
z notesami. W sumie, jak policzyli skrupulatnie bibliote-
karze, zapiski Timoszewicza liczg 15 874 karty.

Kalendarze i zeszyty znajdujg sie w czterech pudtach,
zapakowanych na zasadzie podobnych formatéw
i dopetniania zawartosci. Po otwarciu — wrazenie total-
nego chaosu. Sg jednak starannie przez autora opisane
(im pdzniejsze, tym staranniej). Kalendarze — marzenie
historykéw...

Jerzy Timoszewicz mial trudny charakter. Byt nie-
przewidywalny i chyba lubil siebie takiego, jakiego sobie
wykoncypowat: sztruksowe spodnie, szetlandy lub dzier-
gane przez zone swetry — zawsze w starannie dobra-
nych tonacjach; tweedowe marynarki, okulary w ciez-
kiej, czarnej oprawie; wyrafinowane gadzety (papier,
papeteria, otéwki i dtugopisy, pidra — zawsze z czarnym
atramentem). Gral w tenisa (co w latach piec¢dziesigtych
i sze$¢dziesiatych byto rozrywka elitarng jako ,burzujski
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Jerzy Timoszewicz z Notami dla edytora w Instytucie Dokumentacji

i Studiéw nad Literatura Polskg w Domu Literatury
w Warszawie, 2 pazdziernika 2008. Zrédto: prywatne archiwum

przezytek”), natogowo czytal, robil nalewki i prowadzit
zycie kawiarniane. A takze chodzil na lekcje wloskiego
(w latach piecdziesiatych) i angielskiego (przed egzami-
nem doktorskim). To wszystko znajduje odbicie w kalen-
darzowych zapiskach.

Zapiski oszatamiaja — ogromem materiatu, charak-
terem notatek, réznorodno$cia. Sa tu zaréwno lapi-
darne, typowe notki kalendarzowe, zeszyty tematyczne
(Szczawno, Lwéw, Moskwa), jak i wieksze catostki (zwtasz-
cza te pierwsze i te zapisywane w zeszytach w ostatnich
latach). Sg lata czy miesigce (zdarzaja sie parotygodniowe,
nawet wielomiesieczne przerwy) klasycznych ,dzienni-
kowych” zapisow o lekturach, rozmowach, przedstawie-
niach, pracy, zyciu towarzyskim; rozmyslania, rachunki,
projekty badan naukowych. Ciekawe, subiektywne, cza-
sem intrygujace tym, czego nie zanotowal, cho¢ widac,
ze powinien (np. sa tylko delikatne aluzje polityczne,
cho¢ Timoszewicz polityka sie pasjonowal, zwlaszcza jej
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personalnym wymiarem). I sg cate lata (zwlaszcza siedem-
dziesiate), kiedy lekturze towarzyszy poczucie dojmuja-
cego zawodu. Gdyby szuka¢ odniesienia, mozna postuzy¢
sie tytutem audycji Radia Wolna Europa Fakty, wydarze-
nia, opinie. Otéz w tych zapiskach sa fakty i wydarzenia,
ale nie ma opinii. Byl w teatrze, rozmawial z wdowa po
Pronaszce, spotkat sie z Iksem, Igrekiem, przeczytat... Ale
co o tym sadzit? Co z tego wyniklto? Predzej dowiemy sie,
ze 1 czerwca 1975 roku, w niedziele, ekspres , Tatry” z Kra-
kowa do Warszawy byl niedogrzany, niz o czym rozma-
wial z Axerem. Czasem jednak trafia sie wybuch emo-
cji, bon mot czytelny i dzisiaj. Wyjasnia sie kilka tajemnic
zycia teatralnego i towarzyskiego. Z catg pewnoscia jest
to zapis zycia inteligenta warszawskiego z drugiej potowy
XX wieku (dodajmy: inteligenta — humanisty). Ciekaw-
skich z gory uprzedzam: skandali tam niewiele.

Po dtuzszych namystach i rozmowach postanowilismy
z redakcja ,Monitora” uczyni¢ walor wtasnie z réznorod-
nosci i kronikarskiego charakteru tych notatek. Poszcze-
gblne zapisy, watki, potraktowaé jako punkt wyjscia, pre-
tekst, umiesci¢ je w historii, w szerszych kontekstach.
Dopisaé tto lub ciag dalszy. Wybér tematéw jest catkowi-
cie subiektywny, podyktowany osobistymi upodobaniami
i zainteresowaniami edytorki. W konicu — znatam go ,,od
zawsze” i jestem Mu co$ winna.

Po co Jerzy Timoszewicz robit kalendarzowe zapiski?
Czy robil je z ,zamiarem ewentualnym” napisania kie-
dy$ wspomnien, pamietnikéw? Chcial by¢ Tyrmandem,
Zeromskim (czyta jego dzienniki w edycji Ewy Korze-
niewskiej: ,20 stycznia 1966. Od kilku dni czytam trzeci
tom Dziennikéw Zeromskiego. To jednak pobudza. To
madra lektura, bardzo madra.”), czy p6zniej — Gombro-
wiczem, Herlingiem Grudzinskim, Natkowska (zachwy-
cal sie jej Dziennikami)? Czy to che¢ utrwalenia chwili?
Wracat do tych zapiskéw, czytelnych czasem tylko dla
niego, przegladat je (na ostatniej stronie takiego przejrza-
nego notesu pisat vidi i stawiat date). W przeciwienstwie
do Natkowskiej — nie poprawiat, no bo trudno poprawiaé
fakty. Nie komentowatl — ani faktéw, ani czasem bardzo
rzadkich, tajemniczych wybuchéw emocji (no bo jednak
sie trafiaja).

Na ile mozna postrzega¢ ,kalendarzyki” jako literature,
a na ile tylko jako subiektywny dokument, zbiér mate-
riatéow dla historyka, ktorego bedzie interesowata np.
pogoda w Warszawie na przestrzeni kilkudziesieciu lat
(Timoszewicz konsekwentnie na marginesie albo u gory
strony codziennie notuje: ,,Ostatnio mroznie, ale sucho”,
»Do potudnia przepiekne storice. Sucho, nawet pdzniej 0>
ale ostre wschodnie wiatry (od paru dni)”, ,Burza $niezna,
zamie(, btyskawice. Krotkie acz efektowne i pierwszy raz
tego roku”, ,Deszcz i wielkie ochtodzenie”.

Pawel Rodak, zajmujgcy sie pamietnikarstwem pisa-
rzy i prowadzacy od lat rozwazania o literackosci/nieli-
terackosci takich notatek, wprowadzit kategorie ,,zapisu”,
ktory jest literatura, ale tak nie do konca®. Podpowiada
tez termin ,,pisana rzeczywisto$¢” i to chyba najbardziej
odpowiada mojej interpretacji . kalendarzykow”.
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Badaczka obszaru prozy niefikcjonalnej, Matgo-
rzata Czerminska, wylicza wiele odmian gatunkowych
piS$miennictwa autobiograficznego. Beda to, jej zdaniem,
autoapologia, apologia, autobiografia, autofikcja, auto-
portret literacki, brulion, dziennik (diariusz), dziennik
intymny, itinerarium (itinerariusz), journal (zurnal), kon-
fesja, kronika, memuar, notatnik, notes (cahier), pamiet-
nik, pamietnik méwiony, raptularz, relacja (np. podroz-
nicza), refleksje, reminiscencje, res gestae, rozmowa z...,
rozmys$lania, soliloquium, sylwa, szkic, wspomnienia,
wywiad-rzeka, wyznania, zapiski, zyciorys®. Wiec moze
jednak ,kalendarzyki” to diariusz? Ale sg tez czasami kro-
nika i relacja podrdznicza.

Porzadkujac, Czerminiska proponuje jednak dokona-
nie podziatu tego obszaru na trzy sasiadujace ze sobag

sregiony”, czyli na: literature faktu, literature dokumentu
osobistego oraz esej. ,Kalendarzyki” wiec nalezatoby zali-
czy¢ do literatury faktu, jako ze dominujaca w niej funk-
cja jest dokumentarno$é. Moze to wiec dokument osobi-
sty, a nie literatura?

Fenomen literatury autobiograficznej w dziedzinie
teatralnej analizowata tez Katarzyna Kreglewska w swo-
jej pracy Polskie pamietniki teatralne. Teoria — historia — tek-
sty™. Liste najwazniejszych autobiografii epoki sporzadzit
w przywotywanej pracy Pawetl Rodak (wszystkie je Timo-
szewicz czytal, pojawiaja sie w jego zapiskach):

Do najwazniejszych dziet tego gatunku naleza obszerne
Dzienniki Stefana Zeromskiego, Marii Dabrowskiej, sta-
nowigce szczegblnie wazny dokument II wojny $wiato-
wej Dzienniki Zofii Natkowskiej i Notatki 1939-1945 Jaro-
stawa Iwaszkiewicza. Waznym Zrédtem wiedzy o autorach,
a przede wszystkim o epoce, moga by¢ Dzienniki Stefana
Kisielewskiego, Mdj wiek Aleksandra Wata, Dziennik Jana
Lechonia. Z kolei Szkice piérkiem Andrzeja Bobkowskiego,
Gra z cieniem i Z dnia na dzieri Jerzego Andrzejewskiego,
Dziennik pisany nocq Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, na
czele z Dziennikiem Witolda Gombrowicza, reprezentuja
wspoélczesng odmiane gatunku, ktéra wchloneta elementy
gatunkow pokrewnych — wsrdd nich esej — i stata sie nosna
forma artystycznej wypowiedzi, adresowanej do wspot-
czesnego autorowi czytelnika i publikowanej. Odmiana ta,
w najpetniejszej postaci stworzona przez Gombrowicza, sta-
nowi wzdr i inspiracje dla podobnych przedsiewzieé¢ pisar-
skich, jak np. Miesigce Kazimierza Brandysa czy rozpoczety
przez Kalendarz i klepsydre cykl Tadeusza Konwickiego. Do
cech gatunkowych dziennika zasadniczo nawigzuja réw-
niez niektore dzieta eseistyczne (Rok mysliwego Czestawa
Mitosza) lub fabularne (Mirona Biatoszewskiego Pamigtnik
z powstania warszawskiego).

Powraca pytanie o cel: zapiski nie byly oczywiscie prze-
znaczone do szerszego odbioru czytelniczego. Czy autor
traktowal je jako $wiadectwo dla wspdtczesnych lub
potomnych? Wspomozenie wlasnej pamieci (spisy tre-
$ci na koncu niektérych notatnikéw)? O staraniach,
by byly czytelne, moga $wiadczy¢ drobiazgi: np. zapis

Odkryte | Kalendarze Jerzego Timoszewicza

z 7 listopada 1975: ,Wysytam kartke i Dziady Poecie”
otrzymuje przy ponownej lekturze jesienig 2012 roku
czerwony dopisek wersalikami: ,MILOSZ”. Jak wida¢,
Timoszewicz nie ufal erudycji przysztych pokolen, ich
wiedzy o obyczajach panujacych w PRL-u - o Mitoszu,
zakazanym przeciez, méwito sie po prostu POETA i to
w taki sposéb, ze niemal byto stycha¢ te wielkie litery™.

W pewnym stopniu Timoszewicz utatwil nam odpo-
wiedz. Juz w pierwszym zapisie pod zupelnie przy-
padkowa, niczym sie niettumaczgca datg 14 sierpnia
1956 (wtorek) zanotowatl:

Pierwsze strony pozostawiam wolne dla dopisania wznio-
stych i mniej wzniostych mysli o pamietnikach, raptula-
rzach etc. Zazenowanie, z jakim przystepuje do prowadze-
nia tego, powiedzmy, raptularza — wymaga takze ztozonej
z cytat (Gide, Irzykowski) i wyja$nien rozmaitych ,,punktéw
wstydliwych” — konstrukeji wstepne;j.

Pisze — bo cate zycie przed nim: ma 23 lata, dopiero co
skoriczyt polonistyke, jest archiwistg w Teatrze Narodo-
wym, ,pisuje” o teatrze i wlasnie za chwile zatrudni sie
na stanowisku asystenta w PIS-ie (Paiistwowym Instytu-
cie Sztuki), gdzie zostanie do emerytury. No i chyba ma
niezte mniemanie o sobie — uznaje ze jego zycie i przemy-
$lenia sa warte utrwalenia, nawet jezeli nikt by nie miat
tego czytaé. Ma jednak do tej ,,pisaniny” pewien dystans:
gdy po trzyletniej przerwie wraca do zapiskéw, staé go
na refleksje:

20 stycznia 1960. O rany, Przeczytatem te strzepki. A jed-
nak co$ zostaje i warto pisac. Nie gwoli zabawie literackiej
czy zalatwieniu osobistych spraw ,dusznych” (te komplek-
siki, krygi, melancholijne przygladanie sie¢ samemu sobie
itp.) Ale po prostu dlatego, ze si¢ jednak utrwala FAKTY
i troche nastroje.

Z jego dziatalno$ci edytorskiej wiemy, kto i czyje zapiski
beda go fascynowad i ksztattowaé: Andrzej Bobkowski
i jego Szkice pidrkiem oraz Jerzy Stempowski i jego Notat-
nik niespiesznego przechodnia®™. Jak dowiodlo ostatnich,
powiedzmy, dwadziescia, trzydziesci lat, codzienne ,,pisa-
nie”, zapisywanie rzeczywistosci przez tworcow, pisarzy,
uczonych, byto w PRL-u praktyka niemal powszechna
— wystarczy przypomnieé (poza politykami) dzienniki
Jana Jézefa Szczepanskiego, Wiktora Woroszylskiego,
Andrzeja Kijowskiego, Leszka Proroka, Zygmunta Myciel-
skiego, Andrzeja Lapickiego, Jerzego Zawieyskiego, Jana
Jozefa Lipskiego, Zbigniewa Raszewskiego, Stefana Kisie-
lewskiego, Mariana i Kazimierza Brandysow, Jarostawa
Iwaszkiewicza. Moze byla to potrzeba stworzenia swo-
jego portretu poza oficjalng rzeczywistoscia, odreagowa-
nia. Sama jestem ciekawa, czy Timoszewiczowi taki por-
tret udato sie stworzy¢.

Co wiec ten inteligent robi? Z zapiskéw wynika, ze
przede wszystkim spotyka sie z ludZzmi, zawodowo i pry-
watnie. Gada — bo nie tylko rozmawia, byl okropnym
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gadula (,9 XI 1977, piatek. Pabiniak — 4-godzinny mono-
log méj o tekscie”)®. Poza chodzeniem do teatru, co jest
w jego przypadku czynnoscig poniekad zawodowa, regu-
larnie chodzi do kina (do tych lepszych, premierowych
— Skarpy, Moskwy i Warsu') nie tylko na filmy ambitne
(»25 I 1977, wtorek. Premiera prasowa w Warsie Barwy
ochronne Zanussiego, $wietny film o $rodowisku nauko-
wym (jezykoznawcy) ze znakomitym Zapasiewiczem,
dialogi!”), ale i na sensacyjne (, Tak szalona, ze moze zabi¢
- o porwaniu dziecka milionera”), wojenne i komedie
(,7 11963. W Warsie Zabawna buzia, Funny face, bzdurna,
kolorowa komedia muzyczna z Audrey Hepburn i Fre-
dem Asterem [Astaire’em]. Hepburn — §liczna! Wszystko
oczywiscie w Paryzu, rewie mody itd. Technicznie dobre”;
,I5 111 1963. Ze Skuszanka na premierze (Moskwa) okrop-
nego filmu Na biatym szlaku”.)

Duzo czasu zajmujg mu wedréwki po ksiegarniach
i wydawnictwach, gdzie ,sepi” gratisy:

13 X 1960. [...] Ksiegarnia naukowa — kupitem ksigzke Rosz-
kowskiej o komediach Lubomirskiego [...] Wzorcownia PAN.
Kupitem za grosze kilka sprawozdan Towarzystwa Nauko-
wego Warszawskiego m.in. z rozprawka Korzeniewskiego
o grze aktorskiej za Stanistawa Augusta i o Lekcji XVI Adama
Mickiewicza. Kupitem rosyjskie wydanie ksiazki Jouveta
Mysli o teatrze, Wsiewotodskiego Ustnaja drama i ,Pamietnik
Literacki” poswiecony Borowemu (1952). W antykwariacie na
Swietokrzyskiej kupitem (z wystawy) Witkacego Szkice este-
tyczne — broszureczka, 30 zt. Maja Moussinaca o dekoracji
teatralnej® (45 zt) i b. rzadka ksiazeczke Tennera o grze aktor-
skiej* (45 z1). Kupitem tez Chwistka Szkice estetyczne i literac-
kie. Kosztuja 60 zt, ale z kolorowymi reprodukcjami. Wydat
»Czytelnik”.
30 IV 1963. Odebratem XIII tom Stowackiego. Kupitem kore-
spondencje JS i Listy z podrézy.
18 111 1975, wtorek. Zaleglosci w gratisach PTW-u;
27 XI 1975, czwartek. WAIF. Odbieram Brechta, Almanach
[sceny polskiej], Brauna;
18 XI 1977, czwartek. WAIF — ksigzki (Witkacy, monogra-
fie Swiderskiego i Kucoéwny, S[tanistaw W[itold] B[alicki]
o teatrze radzieckim.

Z biegiem lat mozemy obserwowad, jak powstawat jego
legendarny ksiegozbiér. Bywa na odczytach, promocjach
(wéwczas zwanych ,spotkaniami autorskimi"), w muze-
ach (,3 IV 1976, wolna sobota. Spacer. Muzeum Narodowe.
Wystawa daréw Grabowskiego z Londynu. 6 obrazéw
Jozefa Czapskiego (pierwszy raz w zyciu). Swietny facet
w metro. Dzi$ jego 80 urodziny”), w PEN Clubie (,10 I 1975,
piatek. PEN Club — «premiera» ksigzki Bartoszewskiego
— Wozniakowski, Ryszka i Bartoszewski. Smietanka -
«almanach gotajski kultury polskiej»”), na spotkaniach
Towarzystwa Przyjaciét Ksiazki i Towarzystwa Przyjaciot
Warszawy (,17 XI 1977, poniedziatek. O 18 w Muzeum
Narodowym Wieczér Towarzystwa Przyjaciét Warszawy
(po$wiecony patronom ulic). Rudzki, Bardini, Wotloszan-
ski. Powtoérzenie II czesci wieczoru Instytutu. Liczne ich
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dygresje, zabawne (Rudzki — wstep, komentowany zycio-
rys). Czytanie (zwlaszcza Rudzki) gorsze. Pianino gorsze
od klawesynu. Bez klimatu, ale zywe i podobato sie”)".
Wiele czasu Timoszewicz po$wieca korespondenciji.
Nawet wtedy, gdy caly $wiat zacznie rozmawiaé przez
telefon, sta¢ smsy i e-maile, JT bedzie pisat listy, wysytat
kartki. Lista jego korespondentéw jest imponujaca:

14 1II 1963. Listy do Terleckiego, Nataszy™, Rostockiego,
moskiewskiej ,Encyklopedii Teatralnej” i Biblioteki T. im.
Stowackiego;

1111 1963. Listy do Weicherta, Cwojdzinskiego i Kantora;

14 V 1963. Odwalenie korespondencji: Natasza, Borow-
ski, Jastrun, Warnecki, Weichert; odpowiedz na wezwanie
Wydziatu Finansowego;

9 111975, niedziela. Wczoraj kartka od TT i list od Deglera.

W jednym tylko dniu (7 I 1966) wysyta listy do Nata-
szy, Tymona Terleckiego, Romana Palestra, Elzbiety M.,
Starego Teatru i Teatru im. Stowackiego - i jeszcze, na
koniec Jerzego Stempowskiego. Pisuje nawet do tych, kt6-
rych spotyka na co dzieni (,7 IV 1963. O 12 w nocy skoniczy-
tem list do Krystyny [Skuszanki]” — a widzial sie z nig i 6,
i 10 kwietnia). Komu by sie dzi$ chciato tyle pisa¢?
Sprawy publiczne, wydarzenia rzadko znajduja tu
swoje odbicie, ale bierze w nich udziat. Dwukrotnie
odnotowuje np. msze rocznicowe za Pitsudskiego:

24 V 1975, sobota. 12 maja msza na 40 rocznice $mierci Pil-
sudskiego. Klepsydry na wszystkich kosSciotach, z buta-
wami i wezykami generalskimi podpisane ,rodacy”. Thumy
w Katedrze, na Swigtojanskiej od Rynku do Kolumny Zyg-
munta. Kir i maciejowka;

12 V 1976, $roda. Katedra. 41 rocznica $mierci Pitsudskiego.
Msza. Petno. Kir, portret, maciejowka. Starcy z VM, o kulach,
warta, mtodziez, ,racz nam wrécic¢”. Ani stowa, ze to 50 rocz-
nica zamachu majowego.

Chodzi na pogrzeby i rocznicowe sktadania kwiatow
na grobach. Jeden szczegblny pogrzeb opisat tak:

8 VII 1976, czwartek. O 13. pogrzeb Pana Antoniego. Msza
u $w. Krzyza. Goraco, koscidt pelny, morze kwiatow, wielka
biato-czerwona flaga do stropu. Ks. Twardowski. Apokalipsa,
Ewangelia wg $w. Jana (wiatr, co przechodzi). Mlody czto-
wiek z laurka i piescig po ,racz nam wréci¢ Panie”. W stal-
lach Jan Jozef, Mauesberger, Pawel Hertz (z laska); Btonski
(przystepuje do komunii), Mikotajska, iblowcy. Samocho-
dem z Wysinskimi i Ketem do Lasek. Matuszewscy, Micha-
towscy, Marta Fik, Konwicki. Pana Antoniego niosa mtodzi
ludzie. Cmentarz w lasku. Iwaszkiewicz. Bez méw ,zgod-
nie z wolg zmartego”. Trumna sie nie miesci, pienia zakon-
nic cho¢ mieliSmy go zegna¢ w milczeniu. Podobno byt
Jakub Berman (!). A ksiadz Twardowski pierwsza czes$¢ swo-
jej mowy powtérzyt z mszy za Lechonia (zamdwionej przez
Pana Antoniego). Potem z Ketem w ,,Cyrance” na stypie. Na
pogrzebie: Konwicki, Matuszewski, Szymanska, Gtowinski,
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Stawinski, Jarocki, Witold Dabrowski, Abramow, JJ Lipski,
Marczak-Oborski, Lorentz, Zagorscy.

19 I 1975, niedziela. Spacer po osiedlach willowych Zolibo-
rza (Dziennikarska, Kaniowska);

16 111 1975, niedziela. Spacer po Ochocie - gory i glinianki —
I jeszcze jeden ,pochtaniacz czasu™ on, przedwojenny
warszawiak, z upodobaniem spaceruje po swoim mie-
$cie, przyglada mu sie; czesto sg to miejsca nieoczywiste:

park koto EKD i Szczesliwic;

23 1 1977, niedziela. Maty spacer do Parku Ujazdowskiego.
Krecenie filmu o Narutowiczu w Alejach, obrzucanie
powozu $niegiem. Szwadron szwolezeréw.

1 I 1975, $roda. Budze sie pdzno (ok. 11) z bolaca gltowa (jed-
nak cala butelka szampana). Rézne telefony noworoczne. Rozpoznaje na nowo swoje miasto.

Redaguje ,Pamietnik Teatralny”, wyktada w szkole
teatralnej, pracuje w teatrach (Narodowym, Dramatycz-
nym), jest edytorem, prowadzi badania naukowe. Czyta
(natogowo, wszystko) i pisze (to mniej chetnie). Byl bar-

Spacer z M. Szaro, brudny $nieg, chlapanina. Cmentarz kal-
winski (ewangelicki-reformowany) na Zytniej. Gréb Zerom-
skiego. JesteSmy tam po raz pierwszy. Arct, Spasowski. Liczne
rodziny patrycjatu i inteligencji warszawskiej nie tylko o nie-

mieckich korzeniach, ale czesto pieknych nazwiskach;

Przypisy

Janusz Majcherek, J.T. , Teatr” 2015, nr 7/8, s. 112 [wersja cyfrowa].

dzo zajetym cztowiekiem.

11

Cenzura jego nazwisko wykreslata nawet na afiszach teatralnych

2 Tadeusz Nyczek, Krétka historia strachu, [w:] Noty dla edytora, premier Szekspirowskiego Jak wam sie podoba, ktére thumaczyt —
Instytut Dokumentacji i Studiéw nad Literatura Polska, Warszawa ale ZAIKS wyptacal mu tantiemy...
2008, s. 153. 12 Szkice... Bobkowskiego wydal w 1957 Instytut Literacki w Paryzu.
3 Druk bibliofilski (200 egz. numerowanych). Noty dla edytora — Zapiski Stempowskiego, podpisane pseudonimem Pawet
tytul , przewrotny”, bo to zazwyczaj Timoszewicz pisywatl ,noty Hostowiec, drukowala paryska ,Kultura” w latach 1954-1969;
od edytora”. Piorunujace wrazenie zrobita w tym dniu ,Gazeta zostaly zebrane przez Timoszewicza i wydane w formie ksigzkowej
Wyborcza” z calostronicowym tekstem Janusza Majcherka dopiero w 2012 nakltadem Instytutu Dokumentacji i Studiéw
Jubilat, historyk teatru, mistyfikator, ,Gazeta Wyborcza (Stoteczna)” nad Literatura Polska Oddzialu Muzeum Literatury im. Adama
z 22 pazdziernika 2008 (nr 248). Mickiewicza i Towarzystwa , Wiez”.
4 Wojciech Majcherek, Theatralski, Blog Wojciecha Majcherka, 13 Barbara Pabiniak konsultowata w , Pamietniku Teatralnym” swoj
13 wrze$nia 2013, http://majcherekwaw.pl/theatralski/, dostep doktorat o teatrze w Ptocku.
1 lutego 2023. 14 W Warsie w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych miat
5 Druk bibliofilski (200 egz. numerowanych) Swistki teatralne karnet statego widza, co umozliwiato mu takze udzial w projek-
wszystkie... i wiecej. Jerzemu Timoszewiczowi w 80-tq rocznice urodzin, cjach specjalnych (np. filméw niewchodzacych do rozpow-
red. Dorota Buchwald, Pawet Ptoski, Marek Waszkiel, Instytut szechniania).
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2013. 15 Léon Moussinac, La Décoration thédtrale, Paris, 1922.
6 Wojciech Majcherek, dz. cyt. 16 Juliusz Tenner, O twdrczosci aktorskiej, Lwow 1912 [wersja cyfrowal.
7 Oczywiscie — moje ,,zawsze”. 17 Bylo to powtérzenie wieczoru poswieconego Leonowi Schillerowi,
8 Pawet Rodak, Miedzy zapisem a literaturq. Dziennik polskiego pisarza przegotowanego pierwotnie w Instytucie Sztuki PAN.
w XX wieku, Warszawa 20I1. 18 Natasza — Natelta Baszyndzagian, rosyjska krytyczka i historyczka
9 Por. Matgorzata Czerminska, Badania nad prozq niefikcjonalng — teatru polskiego mieszkajaca w Moskwie, przyjaciétka Timosze-
sukcesy, putapki, osobliwosci, [w:] Wiedza o literaturze i edukacja. wiczéw; w zapiskach pojawia sie wielokrotnie.
Ksiega referatéw Zjazdu Polonistéw Warszawa 1995, pod red.
Teresy Michatowskiej, Zbigniewa Golinskiego, Zbigniewa @+»> obszerny biogram Jerzego Timoszewicza opracowal Milan
Jarosinskiego, Warszawa 1995, s. 440—441. Lesiak: https://encyklopediateatru.pl/osoby/9717/jerzy-
10 Katarzyna Kreglewska, Polskie pamietniki teatralne. Teoria — historia — timoszewicz

teksty, Wydawnictwo UG, Gdansk 2018.

MAGDALENA RASZEWSKA - profesor, historyk teatru, autorka ksigzek Teatr Narodowy 1949-2004, Warszawa 2005, Dziady Dejmka, Warszawa 2008,

30 x WST. Warszawskie Spotkania Teatralne 1965-2010, Warszawa 2011, Dejmek, Warszawa 2021 (nagroda PTBT); wyktada na Wydziale Scenografii
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MAGDALENA RASZEWSKA

Kalendarze ) erzego Timoszewicza
Odcinek 1
DWA TYGODNIE Z ZYCIA INTELIGENTA

(wybrane z opisanych 3 227)
5—17 lutego 1977

51II 77 sobota (wolna)

Telefon do Dunki [Anny] Micinskiej. Leze. Bej u nas.
Wieczorem u Deniszczukow. W TV wywiad z [Ewa]
Demarczyk.

Maciej Prosper Deniszczuk — ekonomista i publicysta, przyjaciel Timo-
szewicza, Jerzego Koeniga i Krasowskich — Krystyny i Jerzego.

6 II 77 (niedziela)

Znéw bole gltowy. Czytam II tom Dziennikéw [Zofii]
Natkowskiej. Swietna zabawa — co za baba. [Tadeusz]
Mikulski. List do Zbigniewa Raszewskiego i [Bronistawa]
Horowicza. To notatki za miniony tydzien.

7 I1 77 (poniedziatek)

»Plamietnik Teatralny]”. Dtuga rozmowa z [Lechem]
Sokotem o sytuacji w IS PAN i PWST (II rok — rozluznie-
nie, zle). [Marek] Chimiak i [Jacek] Sieradzki z II roku —
w sprawie zaje¢ w II semestrze Proszg o zajecia nieobo-
wiazkowe dla rzeczywiscie zaangazowanych. Temat: lata
40.150., 0 ktérych nic nie wiedza.

Rozmowa z ZR [Zbigniewem Raszewskim] (ostatni
raz przed urlopem w redakcji). Ryszard Filipski gra Pil-
sudskiego w Zabdjstwie prezydenta! Elzbieta Wysiniska
przynosi recenzje Korzenia [Bohdana Korzeniewskiego]
z pracy Andrzeja.

Rano [Andrzej] Ryszkiewicz z zagubionym przez
[Haline] Zelechowska pismem Ossolineum do drukarni.

Listy: T[ymon Tlerlecki], [Zygmunt] Mycielski, kartki
do [Jerzego] Zegalskiego i [Ludwika] Erhardta.

Zabéjstwo prezydenta — to Smierc prezydenta, film w rez. Jerzego Kawalero-
wicza. Filipski w tej roli bulwersuje Timoszewicza jako tworca nacjo-
nalistycznego, moczarowskiego teatru eref.

Praca Andrzeja — doktorat Andrzeja Wysinskiego Zwigzek Artystéw Scen
Polskich 1918-1950: zarys monograficzny.

1 Nie sa to, jak widaé, pelne dwa tygodnie, ale czas miedzy katarem
(i przerwa w zapiskach) w poczatku lutego a grypa (i kolejna prze-
rwa) w drugiej potowie miesigca. Timoszewicz generalnie byt cho-

rowity.
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Halina Zelechowska — od 1971 do 1984 roku redaktorka techniczna
,Pamietnika Teatralnego”. Ossolineum byto wtedy wydawnictwem
PAN.

8 II 77 (wtorek)

Film o Solskim (,brudzio” z [Aleksandrem | Zawadz-
kim) i Zelwerze w IS PAN.

Edek [Krasinski] z propozycja méwienia o Edwardzie
Gordonie Craigu w TV lub radio. Odmawiam.

[Janina] Jaworska zwraca Kronike Lingen.

Reszta zdje¢ do zeszytu Kosinskiego. Sam w redakgji.

Z Mama u dentystki. Rwie jej (bez zastrzyku) cztery
zeby z przodu. Powrdt w ulewe, potok wody jak w lecie.
Kartka od [nieczytelne]. Byta we Wroctawiu i Krakowie.
W Warszawie przejazdem, nawet nie dzwonita. List do
Kotta do Burgtheater. Kartka do [Edwarda] Rabowicza
(dwa lata pisze o Bogustawskim ZR).

Janina Jaworska — autorka ksiazki Polska sztuka walczgca : 1939-1945, War-
szawa 1976, oraz O scenografii i kukietkach w Lingen 1945-1947, ,Pamiet-
nik Teatralny”, 1977, z. 3 — obie prace z zakresu zainteresowan ] T, stad
konsultacje.

Zeszyt Kosinskiego — ,Pamietnik Teatralny” przygotowywal zeszyt
pos$wiecony scenografowi Janowi Kosinskiemu (1976, z. 4).

Film o Solskim - kilka lat zbierano materiaty do filmu o Ludwiku Sol-
skim, w rezultacie po jego $mierci zmontowano wydanie specjalne
Polskiej Kroniki Filmowej i chyba to JT ma na mysli.

List do Kotta — Jan Kott byl wowczas ,,gtéwnym dramaturgiem” wieden-
skiego Burgtheater.

911 77 (Sroda)

Od 9 do 2 w redakcji — mtyn. Rano [Piotr] Doman-
ski (Zelazowski), [Jarostaw] Komorowski (Makbet) i [Zbi-
gniew] Jedrychowski (Krakowiacy) z Wroctawia. Tyle, ze
pare negatywow datem Kazmierskiemu (zdjecia do I t.
Pism).

Rec. Florczaka w ,Nowych Ksigzkach” o Andrzeju
Pronaszce (bzdury!). Przekrecone, oczywiscie, nazwisko.
Wczoraj rozmowa z [Ireng] Pronaszkowg — co$ zlego sie
z nig dzieje (chyba ostra skleroza).

Kopernika. Lody.

Niejasne, zte wiesci o Damskim. Telefon Grazyny nie
odpowiada. Jacka nie ma w pracy.
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Marianna znalazta (zapytata Kreczmara) przektad
Judyty Giraudoux Natkowskiej.

Daje ogloszenie o zamianie mieszkania — 9oo zt.!

Znéw zywa krew w moczu. Po raz piaty czy szésty od
grudnia.

Ania przywiozta z Krakowa zreperowany zegarek pra-
babci M. (dostata od matki na imieniny).

Domanski, Komorowski, Jedrychowski — wowczas doktoranci i stazy-
$ciw ,PT”.

Recenzja Florczaka — Zbigniew Florczak, Notatki scenografa, ,Nowe
Ksiazki” 1977, nr 1. W tekscie nazwisko w brzmieniu ,, Tymoszewicz"
- na punkcie przekrecania swojego nazwiska JT byt bardzo czuty:
»,Mam tutaj w biurku obok siebie — prezentuje Blance Rusinow-
skiej, ktora nagrywata wywiad z J T dla Archiwum Historii Méwionej
(AHM_2639) — kartoteke, prowadzona od konca lat 60., ale z lukami
czasami wieloletnimi, wiec szalenie niekompletna. Ale zawierajaca
ponad czterdziesci form przekrecen mojego nazwiska. To jest zupet-
nie niestychane. Oczywiscie szczyt nastapil wtedy, kiedy premierem
byt Cimoszewicz, i dzisiaj moim kolegom, ktérzy uzywaja kompute-
réw (jak pani wie, nie mam komputera i nie uzywam), komputery
poprawiaja, jezeli gdziekolwiek pisza, a czasem sie¢ zdarza, w biblio-
grafiach jakich$ powotuja sie na moje prace, zawsze im wyskakuje
Cimoszewicz. Otoz Iwaszkiewicz kiedys napisat, ze w Polsce nie ma
zwyczaju szanowania nazwisk, ze sie beztrosko zupelnie nazwiska
przekreca, zmienia. Ta kartoteka budzi niewiare, dlatego ze rzeczy-
wiscie pomystowos¢ ludzka jest nieograniczona”.

Kopernika — rodzina JT (wtedy juz tylko matka) od wojny mieszkata
w kamienicy przy ul. Kopernika 25.

Odkryte | Kalendarze Jerzego Timoszewicza

Marianna — Marianna Gdowska (oznaczana dalej jako M), zona Timo-
szewicza, poczatkowo aktorka, potem dokumentalistka teatru
w Ministerstwie Kultury i Sztuki i Instytucie Sztuki. Judyte w prze-
ktadzie Natkowskiej wystawit Schiller w 1936 roku, stad zaintereso-
wanie JT.

Damski — Damscy, rodzina przyjaciol jeszcze sprzed wojny, z Jackiem

Timoszewicz chodzil po wojnie do szkoly.

10 II 77 (czwartek)

Komorowski i Jedrychowski z Wroctawia. Prosze o szu-
kanie programu Zwyciestwa.
Obiad u Joanny na N. Swiecie. List do p. Gnoinskiej.

Zwyciestwo — spektakl w rezyserii Leona Schillera wg Josepha Conrada,
Teatry Miejskie we Lwowie (1930).

Joanna — by¢ moze chodzi o pierwszg zone Jerzego Koeniga.

1111 77 (piatek)

Rozmowa z p. Kosiriska. Oktadka Edelmana — to na
pewno ,drugi” Jan Kosinski.

Podejmuje resztke pieniedzy w PKO.

Oktadke do ksiazki Marka Edelmana Getto walczy (1945) projektowat
Jan Kosinski, ale zapewne byta to przypadkowa zbieznosé¢ nazwisk

(oprécz scenografa byl jeszcze grafik o tym nazwisku).

65



MAGDALENA RASZEWSKA

Jerzy Timoszewicz, 2007. Zroédto: prywatne archiwum

12 11 77 (sobota)

»PT”. Potem obiad z Marianng w Hortexie i Barwy
ochronne w Warsie. Widownia petna, lecz gtupawa.

Barwy ochronne — film Krzysztofa Zanussiego, jedno z czotowych dziet
,kina moralnego niepokoju”.

13 II 77 niedziela

Z ubiegtotygodniowych kontaktéw z Jackiem: Damski
po powtdérnym ataku (wylewie? skrzepie?) nieprzytomny
od soboty, od wtorku w szpitalu. B. Zle, kropléwki, rzad-
kie przebtyski §wiadomosci.

W potudnie u cioci Lety. Obiad na Grochowie — ogla-
danie fotografii i innych materialéw wujka Romana.
Fotografie bardzo ciekawe. Przedwojenna flota pasazer-
ska. Mnéstwo $wietnych zdjeé Stankiewicza. Pozyczam
dwa do przefotografowania — chce posta¢ Borhardtowi.

Wieczorem w Matym Ta Gabriela z [Ireng] Eichle-
réwng i [Andrzejem] Lapickim. Swietna, zabawna. Cie-
kawy scenariusz. Nawet Lapicki niezty.

ZR, [Stanistaw] Marczak [-Oborski], [Jacek] Lipinski,
[Tadeusz] Rudkowski — komisja typujgca przedstawienia
do dokumentacji.
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Ta Gabriela — scenariusz Ireny Eichlerowny wg sztuki Tamary Karren
poswieconej Gabrieli Zapolskiej.

Zdjecia Mamerta Stankiewicza — cala redakcja ,PT” pasjonowata sie
ksiazka Karola Olgierda Borchardta Znaczy kapitan.

Komisja typujaca przedstawienia do dokumentacji — 17 stycznia
1973 roku powotano w IS PAN Srodowiskowe Laboratorium Foto-
-Fonograficzne. W jego sktad weszlo kilka ,organizméw” doku-
mentacyjnych - gléwnie Pracownia Dokumentacji Fonograficz-
nej oraz Pracownia Fotograficzna, pézniej Pracownia ,Filmoteka
Sztuki”; kierownikiem Laboratorium byl dr Tadeusz Rudkow-
ski, historyk sztuki. Dla ,Filmoteki” zakupiono nawet kamere, ale
»koszt tasmy przewyzszatby wielokrotnie caty budzet Instytutu,
nie méwigc o honorariach (operatora i innych). Zatem filmowa-
nie calych przedstawien teatralnych okazato sie wtedy niewyko-
nalne z powodéw finansowych. Po stwierdzeniu tej smutnej prawdy
Instytut opracowal zasady dokumentowania wybranych przed-
stawien w calym kraju, zwykle 4-5 w ciggu sezonu, takimi meto-
dami, jakimi dysponowal” — opisywat sytuacje Zbigniew Raszewski
w po$wieconym sprawom dokumentacji z. 2 ,Pamietnika Teatral-
nego” w 1991 roku. Te zasady to: kopia egzemplarza rezyserskiego,
ta$ma dzwiekowa catosci, zdjecia wszystkich sytuacji, raport refe-
renta, varia. W tym trybie zdokumentowano prawie 40 przedsta-
wien. Na pewno Pluskwe (chyba 300 zdje¢) niedokonczona przez
Swinarskiego. Cata inicjatywa byta w jakims sensie komplemen-
tarna z ,Probami zapisu” spektakli podjetymi przez redakeje ,Dia-
logu”. Od 1 grudnia 1974 w Filmotece Sztuki pracowata Marianna
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Gdowska, p6zniej — najprawdopodobniej w korncu 1979 — dotaczyt nego powodu tej refleksji (typu: go$cinne wystepy), ale takie okre-
do niej Marek Chimiak. Kiedy w sierpniu 1985 Laboratorium zlikwi- $lenie w ustach jednoznacznie ,rezimowego” dziennikarza byto
dowano, Marianna przeniosta sie do redakcji Stownika biograficznego zaskakujace.

teatru polskiego, a Chimiak odszedt z IS PAN. Stanistaw Marczak-
-Oborski byt wtedy kierownikiem Pracowni Teatru Wspdtczesnego,
Jacek Lipinski - kierownikiem Zakladu Teatru. Materialy z prac 171177

Laboratorium znajduja sie w zbiorach fonograficznych IS PAN. Rano ,PT”. Rabowicz by} 2 albo 3 dni w Warszawie

inie zjawit sie. (Recenzja z Bogustawskiego). Jasna cholera,

14 11 77 (poniedzialek to juz trwa ponad dwa lata. Nie moge z niego wydusic.
Caly dzien [Anna] Micinska. Mnéstwo ciekawych PIW - pierwsza rozmowa z Barbarg Samborska, redak-
spraw i plotek. Da listy S[tanistawa I[gnacego] WTitkie- torem Schillera. No, zobaczymy. Oddaje uzupetnienie
wicza], proponuje [listy] do [Jerzego] Zutawskiego (sa (Bogustawskiego).
u syna). Daje jej plan kwerendy dotyczacej pobytu SIW Na Kopernika. Obiad. Dzi$ ttusty czwartek.
w Rosji.
Szpalty z. 4176 — Kosinski PIW - JT jest na etapie opracowywania wielotomowej edycji pism
Leona Schillera.
15I1 77 wtorek
[Stefania] Domanska chyba nadal chora, nie odzywa 18 - 27111977
sie. Jestem sam w redakgji. [Jerzy] Kreczmar przynosi rec. Grypa.
pracy doktorskiej Andrzeja. Chwila rozmowy (praca zbyt
materialowa, nic od autora). Dziady z Bardinim robil Jan Ciag dalszy nastapi...

Kosinski jako $wiadome nawiazanie do Drabika niedoce-
nionego i skrzywdzonego przez afere tej inscenizacji.

Pokaz filméw w Instytucie Sztuki (dokumenty z 1956).

Zebranie Zaktadu Teatru (kier. prac). Sprawy finan-
sowe gléwnie. Ocalam sume potrzebng na fundusz bezo-
sobowy (Chodorowska).

Przekazuje korekte szpaltowa Kosinskiego.

Zajecia z Il r. — ,ankietka” o lekturach.

Recital Mtynarskiego w T. Zydowskim. Jas R. z dziew-
czyna. Zle stychaé. Zabawna piosenka o puzzlu z ,,dobro-
bytem” na pudetku.

Zajecia z II r. — Timoszewicz uczyt nauk pomocniczych na Wydziale
Wiedzy o Teatrze w PWST.
Jas R. - Jan Raszewski, syn Zbigniewa.

16 II 77 sSroda

Na prébie Kordiana we Wspodlczesnym. Scena w pod-
ziemiach. Ciezka praca z aktorem. Inspicjent na zawo-
tanie krzyczy - Jawohl! ,Ludzie” (prezes), w ttumiku:
»Mensch”. Zupelnie zramolaty Krasnowiecki.

Ocena, kontrola ksiegi jubileuszowej. Marianna zga-
dza sie to zrobié, co szczerze cieszy Axera. Prosi by nie
zostawac na II cze$¢ proby, bo Czechowicz (W. Ksigze!!l?)
wrazliwy na uwagi. Obsada - brak mu aktoréw. Co to
bedzie? O dziwo, moze by¢ klops aktorsko.

Wielogodzinna Rada Wydziatu PWST (do 22). Wyniki
sesji. Kiepsko (pod kazdym wzgledem). Z II roku chyba
beda powtarzaé [Jacek] Patasiniski i [Krzysztof] Zwolinski.

KTT, Machejek o Mossowiecie: No dobre, ale jakie$
takie chujowe!

Kordian - rez. Erwin Axer, prem. 16 kwietnia 1977.

KTT - Krzysztof Teodor Toeplitz.

Machejek — Wtadystaw Machejek, redaktor naczelny ,Zycia Literac-
kiego”, ,grafoman i wierny stugus PZPR”. Jerzy Timoszewicz i Zbigniew Raszewski.

Teatr im. Mossowietu — teatr moskiewski. Nie udato sie ustali¢ konkret- Arch. archiwum , Pamietnika Teatralnego”
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Mapa stref okupacyjnych Niemiec, stan z 8 maja 1946. W tabeli liczba dipiséw poszczegdlnych narodowosci
przebywajacych w obozach zbornych UNRRA (DPAC, ang. Displaced Persons Assembly Centre).
Zroédto: wydawany w jez. angielskim i francuskim dwutygodnik ,UNRRA Teams News” 1946, nr 14 (1 lipca).
,Pinezkami” wskazujemy Lubeke (a) i Maczkéw (b).
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ODKRYTE

DIPISI

ANDRZEJ LINERT

Dziatalnoscé teatralna
w..obozach oczekiwania”

fragment

W $wietle raportow ZASP z 1945 roku, przypuszczal-
nie niepelnych danych, ,w strefie brytyjskiej dziatato
15 polskich grup artystycznych, w tym 5 trup teatralnych,
5 varietées, 2 grupy musicalowo-komediowe i 3 orkiestry.
W tej dziatalnosci rozrywkowej i artystycznej uczestni-
czyto ogédtem ok. 220 polskich dipiséw'. Dziatalnos¢ te
poczatkowo dotowali alianci. Potem artys$ci sami musieli
walczy¢ z finansowymi trudno$ciami™. Niektore z tych
przedsiewzie¢ wywodzily sie z grup teatralnych zawia-
zanych jeszcze w obozach jenieckich, inne powstawatly
»od zera”.

W pierwszych miesigcach powojennych centrum pol-
skiego zycia teatralnego znajdowato sie w miescie Haren
nad rzeka Ems. Polskie Sity Zbrojne po zakonczeniu
II wojny $wiatowej, po walkach wyzwolenczych we Fran-
dji, Belgii i Holandii, nie powrécity do Wielkiej Brytanii -
alianci czasowo wyznaczyli im zadania okupacyjne. Przez

dwa lata Polacy pod dowddztwem generata Klemensa
Rudnickiego pelnili w pokonanych Niemczech stuzbe na
obszarze nazywanym nieoficjalnie polskg strefa okupa-
cyjna, bedagcym w istocie czescia strefy brytyjskiej?.

Zolnierze 1. Dywizji Pancernej generata Stanistawa
Maczka, wspierani przez zolnierzy 1. Samodzielnej Bry-
gady Spadochronowej gen. Stanistawa Sosabowskiego,
zajeli wyznaczone im terytorium 19 maja 1945 roku. Pol-
ska strefa obejmowala 6 470 km? na terenach pdinocno-
-zachodnich Niemiec!. Na przelomie 1945/46 w strefie
przebywato okoto 60 tys. bytych polskich robotnikéw
przymusowych, wiezniéw obozéw koncentracyjnych,
jenicow wojennych i zolnierzy. Poczatkowo rozlokowani
byli w 15 obozach dla ludnosci cywilnej oraz 5 obozach
dla bytych jerncéw wojennych oraz po czesci w pustych
domach i mieszkaniach, jakie zostaty pozyskane po przy-
musowym wysiedleniu Niemcow?.

Zotnierze 1. Dywizji Pancernej w ,polskiej strefie okupacyjnej”. Drugi z prawej Teodor Wylezek.

Fotografia pozowana z 1945, ze zbioréw prywatnych
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Byli wiezniowie KL Dachau juz jako displaced persons w ,,obozie oczekiwania” w Heilbronn — niektérzy jeszcze w pasiakach.

Fot. z archiwum UNRRA, https://archives.un.org/

W pierwszej kolejnosci wyeksmitowano mieszkancow
Haren i zasiedlono przebywajacymi w Niemczech Pola-
kami®. Miasteczko przemianowano na Lwdw, jednak po
interwencji Rosjan i mediacji gen. Bora-Komorowskiego,
W czerwcu 1945 zmieniono jego nazwe na Maczkow’.
Stato sie centrum administracji, szkolnictwa i bujnie roz-
wijajacego sie polskiego zycia spoteczno-kulturalnego.

Miasto w calo$ci oddane zostalo na okres 1945-
1947 pod administracje polska. Dziataly tam przedszkola
i dwa teatry, kino, kluby sportowe, lokale nocne, uka-
zywala sie prasa polska, zorganizowana zostata para-
fia katolicka, uruchomiono Uniwersytet Ludowy, funk-
cjonowato szkolnictwo podstawowe i $rednie®. Polskie
Liceum i Gimnazjum w Maczkowie ukonczyto ogbétem
481 uczniéw i 199 uczennic, mature zdato 97 0s6b — wérod
nich ceniony z czasem w obszarze sztuki i teatru Jézef
Szajna’®. Miasto odwiedzali rozni artysci (np. koncertowali
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Yehudi Menuhin oraz Benjamin Britten) i prezento-
wane byty wielorakie rodzaje przedstawien, od rozbu-
dowanych przedstawienn muzycznych poczynajac, na
wieczorach baletowych i kabaretach koriczac. Wiersze
recytowal Konstanty Ildefons Galczynski, a jeden z naj-
wybitniejszych rezyseréw dwudziestolecia miedzywo-
jennego Leon Schiller zaangazowat sie w organizacje
miejscowego teatru i inicjowat szereg projektéw kultu-
ralnych. W 12-osobowej radzie miejskiej Schiller zasiadat
m.in. z Tadeuszem Nowakowskim™, p6zniejszym auto-
rem gtosnej powiesci Obéz Wizystkich Swietych, w ktorej
odnajdujemy pozbawiony sentymentalizmu obraz zycia
obozowego". O skoszarowanych dipisach pisal w niej
Nowakowski tak:

Ludzie koczujacy na pobojowisku w kregu niezagojonych
wspomnien i niewygastych namietno$ci nie znali, bo po
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latach okrucienstw znaé nie mogli, uczu¢ tak luksusowych
jak wyrozumiato$¢ i wielkodusznosé®.

Panujaca w obozie atmosfere, zachowania ludzi pozba-
wionych nadziei szybkiego powrotu do ojczyzny lub emi-
gracji do wybranego kraju, powiesciowy komendant
obozu major Kosko przedstawit w rozmowie z ksiedzem
w wyrazistej charakterystyce:

totrzykowie kradng jak kruki, urzynajg sie samogonem,
wypruwaja sobie flaki nozem i, za przeproszeniem, pieprzg
sie na pryczach od $witu do nocy®.

i to wszystko pod ironicznym patronatem $wietych Pan-
skich, ktorych imiona czesto trafiaty sie wéréd wzniostych
nazw zamieszkiwanych barakow.

Istnienie obozéw dipisowskich na terenie Niemiec
wynikato z potrzeby zapewnienia oswobodzonym ele-
mentarnego bezpieczenstwa, dachu nad glowg i wyzywie-
nia. Zarébwno wtadze okupacyjne, jak i UNRRA plano-
waly ich przejsciowe, krétkookresowe istnienie. Niestety
przeciagajgce sie oczekiwanie na repatriacje badz emigra-
cje sprawito, ze zrodzita sie koniecznosé¢ zorganizowania
na ich terenie dziatan o charakterze rekreacyjnym i reha-
bilitacyjnym. Pojawily sie wiec wszelakiego rodzaju pro-
gramy kulturalno-edukacyjne, niezbedne w srodowisku
ludzi o zachwianej kondycji psychiczne;j.

| !
5 i
\

&

Nauczyciele Polskiego Gimnazjum i Liceum w Maczkowie.
Zrédto: porta-polonica.de

Teatr w tej sytuacji, podobnie jak to bylo w ofla-
gach, byl najpopularniejsza forma komunikacji spotecz-
nej i mozna go bylo stosunkowo najprosciej uprawiad.
Ponadto byt najbardziej powszechng forma pracy arty-
stycznej i najskuteczniejszg szkota stuzby spotecznej dla
ludzi zagubionych pod wplywem wojennych doswiad-
czenn. W warunkach obozowych uczyt dziesigtki swo-
ich wykonawcow i organizatoréw nie tylko zespotowego
dziatania, ale takze sztuki sprawnego przezwyciezania
trudnych realiéw zycia na obczyznie. I wreszcie, na co

| .n o
| !
'1

i

Teatr amatorski w obozie Lutter w Barenbergu w Niemczech, w brytyjskiej strefie okupacyjnej, we wrzesniu 1945.

Odkryte | Dipisi

71



ANDRZE] LINERT

zwracato uwage wielu jego uczestnikow i badaczy, zapo-
biegat rozszerzaniu sie w obrebie obozéw tzw. choroby
drutéw. Po zakoniczeniu wojny okazywato sie bowiem, ze:

Oproécz bélu i cierpienia fizycznego, udziatem wiezniéw obo-
z6w koncentracyjnych byto cierpienie psychiczne, ktére nie-
jednokrotnie zostawito §lady gtebsze u tych ludzi: poczucie
ponizenia, upokorzenia, poczucie braku kontroli nad wyda-
rzeniami zewnetrznymi, lecz réwniez nad losem i zyciem
swoim i bliskich. Przezycia takie najczesciej prowadza do
przygnebienia i depresji.

W efekcie ludzie ci, jak wspomina sytuacje dipiséw
w obozie w Kriimmel Wactaw Sterner:

catymi dniami snuli sie, ziewajac po obozie, juz si¢ nawet nie
chciato im gada¢. Znali przeciez na pamieé swoje zyciorysy
i biezace plotki obozowe®.

Kreslac syntetyczny obraz dziatalnosci teatralnej ocze-
kujacych na wyjazd z Niemiec Polakéw, dodajmy, ze po
wyjezdzie Schillera do Polski® i likwidacji jego zespotu,
do zycia powotany zostat pod koniec 1945 Obozowy Teatr

Objazdowy. Poczatkowo dziatal on pod egida YMCA,
a nastepnie Zjednoczenia Polskiego, organizacji zajmu-
jacej sie szkolnictwem i edukacjg przebywajacych w obo-
zach Polakéw, zmieniajac nazwe na Teatr Zjednoczenia
Polskiego w Niemczech, ktory istnial do czerwca 1947".
Obok trzech komedii Aleksandra Fredry w jego repertu-
arze znalazly sie komedie Michata Batuckiego, Gabrieli
Zapolskiej i Moliére’a. Z kolei w lipcu 1945, w Oflagu VII
A w Murnau powstal Obozowy Teatr Oficerski OTO pod
kierunkiem Czestawa Szpakowicza. Zespoét istniat do
konca 1946 roku i prezentowal gtéwnie rewie. W poto-
wie 1945 powstal w Lubece zesp6t kabaretowo-literacki
Oberza Komediantéw, ktérego rezyserem i kierow-
nikiem administracyjnym byl Zenon Wiktorczyk. Polski
Teatr Objazdowy, majacy siedzibe poczatkowo w Oste-
rode, a p6ézniej w Hanowerze, dziatal pod egida 30. Kor-
pusu Brytyjskiego. Swoimi poczatkami siegat lat wojny,
kiedy to z inicjatywy J6zefa Andrzeja Korab-Kamin-
skiego zorganizowany zostal zesp6l artystyczny w Sta-
lagu XI B Falingbostel. Teatr ten zainaugurowatl wystepy
1 lipca 1945 i dziatat do potowy maja 1946 roku.

Wsréd zespotdw, ktoérych slady odkryt i przypom-
niat Stanistaw Piekarski, byt réwniez amatorski zesp6t

Orkiestra dipiséw. Fot. z archiwum UNRRA, https://archives.un.org/
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»Tygodnik Polski” (Nowy Jork), 1946, nr 37.

teatralny prezentujacy sktadankowy program rewiowy
powstaly 20 czerwca 1945 roku z udziatem muzyka i kom-
pozytora Jana Markowskiego i Jana Daszewskiego w obo-
zie dipiséw w Speckenbergu. Przyjmowany byt zawsze
niezwykle serdecznie, ale juz jesienia 1945 zostat zlikwi-
dowany. Inny amatorski teatr dipisow istniat w DP Camp
w Fallingbostel, zorganizowany z inicjatywy Jerzego
Tyminskiego. Powstal w drugiej potowie 1945 roku i dzia-
tat do pierwszych miesiecy 1946 pod kierunkiem por.
Stanistawa Gostkowskiego®. Prezny amatorski zespot
teatralny od jesieni 1945 do 1946 roku dziatat w obozie pol-
skim ,Warszawa” w Solingen. Wtasny zesp6t posiadato
takze zgrupowanie polskich oficeréw w miasteczku Niir-
nberg-Langwasser pod Norymberga. Tworzyly go przede
wszystkim osoby cywilne z kregu ,,dorastajacej mtodzie-
zy”". Mlodziez tworzyta takze we wrzesniu 1945 Ama-
torski Zesp6t Teatralny w obozie w Knechtsteden, filii
obozu Miilhelm. Z kolei w tym ostatnim, takze jesienia
1945, zostal powotany do zycia teatrzyk rewiowy wyste-
pujacy w nastepnym roku w obozach dipiséw w pobli-
skich miejscowo$ciach. Wtasny zesp6t posiadat réwniez
ob6z w Osendorfie, ktérego kierownikiem byt Kardasie-
wicz. Kolejny teatr amatorski dipiséw dziatat w Lutter am
Barenberge w brytyjskiej strefie okupacyjne;j.

Jednym z najciekawszych zespotéw byla trupa arty-
styczna zorganizowana w Gneisenau, ktéra w latach
1945-1946 miata w repertuarze oprécz rewii takze spek-
takle dramatyczne, w tym m.in. fragmenty Nie-Boskiej
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komedii Zygmunta Krasinskiego, a takze sztuki Mariana
Hemara i Romana Niewiarowicza. Udokumentowang
dziatalnos$¢ pozostawil po sobie zesp6t istniejacy w latach
1945-1946 w obozie Rebden - ,Munna”, posiadajacy
w repertuarze m.in. szereg polskich taricow ludowych.
Rownie interesujacy byt zespot oficerski w Dasenburgu,
ktéry w marcu 1946 trzykrotnie wystapit w Lippstadst,
w trakcie wystawy obrazujacej polski dorobek kulturalno-
-o$wiatowy w Niemczech w latach 1939-1944.

Nie dziwi zatem, ze w samym tylko Emslandzie odno-
towujemy 14 zespotow teatralnych i rewiowych. W efekcie

czesto bywalo tak, ze przedstawienia odbywaty sie co
tydzien. Niektore zespoty wedrowaty po Emslandzie, wyste-
pujac réwniez w innych obozach, program w teatrach dipi-
sowskich zmienial sie wiec regularnie. Najwyzszy poziom
artystyczny osiagnat Teatr Ludowy w Lingen, kierowany
przez jednego z najstynniejszych rezyseréw, Leona Schillera,
oraz teatr objazdowy Diany Tauber w Lingen, noszacy imie
swojej kierowniczki, a zarazem zony brytyjskiego tenora
austriackiego pochodzenia, Richarda Taubera®.

Wspomniana Diana Tauber” byla jedyna kobietg wséréd
kilkorga zagranicznych ochotnikéw stuzacych w jednost-
ce gen. Maczka. W 1945 roku petnita funkcje oficera kul-
turalno-opiekunczego w stopniu podporucznika. Brata
udzial w uroczysto$ci nadania stolicy Emslandu nazwy
Maczkéw jako ,matka chrzestna”. W 1946, podczas
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Obbdz zborny (DPAC) w Lahde nad Wezera. Na zdjeciach: u gory
— sala teatralna, ktéra w niedziele pelnita funkcje kosciota;
nizej — polskie taiice ludowe na estradzie pod gotym niebem.
Z datowanego na 12 lipca 1947 raportu urzednika UNRRA/IRO
ds. opieki spoteczne;j.
Zrédlo: archiwum UNRRA, https://archives.un.org/

urlopowego pobytu w Stanach Zjednoczonych, wygta-
szata odczyty dla Amerykanéw i Polonii, naswietlajac
sytuacje polskich zolnierzy-wygnancéw, m.in. 1 grudnia
1946 w chicagowskim Ashland Bulevard Auditorium mé-
wila, ,jak bardzo przezywa krzywde, jaka spotkata Polske
i boleje nad losem wysiedlenicéw polskich, po tylu latach
czekania na upragniong wolno$¢é zniewazanych, gtodzo-
nych, szantazowanych”.

Czas wzmozonej dziatalnosci teatralnej w Maczko-
wie przypadt na styczen 1946 roku. Zdarzato sie, ze w sali
teatralnej na 300 miejsc wystawiane byly az cztery sztuki
tygodniowo™. Oczywiscie w znakomitej wiekszos$ci pro-
dukcje te miaty charakter amatorski i ich podstawowa
warto$¢ wynikata nie tyle z przestanek artystycznych, ile
samego faktu istnienia. Z dystansem, ale i ciepto pisat
o nich po zamknieciu Maczkowa Tadeusz Nowakowski:

Maczkéw mial polski teatr. Gtéwny amant mial wpraw-
dzie przestrzelone gardto, ktére mu sie Zzle zrosto. Fredre
raz odstawili z akordeonem, a stroje byty zawsze jak u cho-
chotka [tak w oryginale — A.L.]: ,ubratem sie, w com ta miot”,

“

ale to wszystko niewazne. Grunt, ze byto i ze dipis wiedziat, ze
to z tym doktorem to Molier, a to z tym Papkinem to Fredro®.

Najwieksza popularnoscia cieszyly sie wszelakiego asor-
tymentu rewie, bedace zrédtem zaré6wno $miechu, jak
i zywych doznan wzrokowych:

Przyjezdzatly zespoly z kankanami, potykaniem nozy, rewe-
lersami i jazzem. Raz nawet przyjechal zespét angiel-
ski. Konferansjer byt czarujacy. Sypat kawatami bez przer-
wy. Sala konata ze $§miechu, choé¢ poza pewnym kapralem,
zonatym ze Szkotka, nikt nie rozumiat ani stowa. W pew-
nej chwili Anglik potknat sie niechcgco na scenie i krzyknat:
»Verfluchte Scheisse”. Ludzie przestali sie §miaé. Okazato sie,
ze Anglicy byli rodem z Hannoveru®.

Z kolei recenzent wydawanego w Lubece pisma , W Roku
1945 i Pézniej” R. Zarlic, komentujac jasetka wystawiane
w osrodkach polskich przez niewymieniony z nazwy
zespol na przetomie 1945/1946, pisat:

Zaczeto sie dobrze od pasterzy, niosacych chleb i jajka
z UNRRA, do 7tébka. Znalazt si¢ i sympatyczny Zyd z Pol-
ski, tanczacy groteskowo, jak marionetka, przed kurtyna.
To byt najszczesliwszy moment w przedstawieniu. Dopiero

UNRRA zachecala do powrotu do kraju, wyposazajac
repatriantéw w racje zywnosciowe na dwa miesiace. Na zdjeciu
Specjalny Punkt Etapowy Zachodni w Dziedzicach, przez ktory
w latach 1945-47 przewineto sie blisko 500 tys. 0s6b, gtéwnie
z amerykanskiej strefy okupacyjnej. Ze strefy brytyjskiej
wracano na ogol przez Szczecin.
Zrédto: ,UNRRA Team News” 1946, nr 24 (1 grudnia)
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w ostatniej odstonie przyszta do ztdbka - ,Polonia”. Pani
z bialym ortem na piersi, w szalu z batikowo-kolorowym
pawiem na plecach i ze sztandarem. [...]
Na scenie byly wiec juz obok ztébka z Matka Boska
i Polonia, trzy wielkie symbole: paw-papuga, orzet i sztan-
dar. Potem na choragwi o barwach narodowych ztozono jesz-
cze obok chleba z UNNRA, réwniez duza, fioletowa litere
»P”, potem przyniesiono jeszcze znak polskiej armii podziem-
nej, a w koncu przyszed! na scene do ztdbka oryginalny tzw.
»haftling”. W wieziennym pasiaku, z numerem wiasnym
ponad kolanem, z tabliczka numerowana, ktora réwniez zto-
2yl na sztandarze.
Wiec same wielkie symbole. Bog i Ojczyznal A przy tym
koledy. Z dymem pozaréw, pastoralki, Nie rzucim ziemi®.

Na koniec recenzent odnotowal, ze ludzie ptakali. On
takze, ale w ostatecznej ocenie widowiska stusznie upo-
minat sie o koniecznos$é¢ uswiadomienia

ile w zyciu naszym jest pustej, pawiej teatralno$ci, wielkiego
stowa i gestu. Ile niebezpieczenstwa kryje si¢ w ciggtym
obnoszeniu z mianem Ojczyzny na wargach®.

Przypisy

1 Dipisi (z ang. displaced persons, w skrocie DP) — osoby przesiedlone,
wywiezione, okreslenie stosowane przez Aliantow wobec 0s6b
umieszczonych w specjalnych obozach przejsciowych. Po zakon-
czeniu dziatan wojennych przebywali w nich cywile — zaréwno
osoby wywiezione na teren III Rzeszy jako robotnicy przymusowi,
jak i byli wiezniowie obozéw koncentracyjnych; na skutek rozwoju
sytuacji politycznej status ten stat si¢ udziatem bylych jencow
wojennych, okreslanych réwniez jako PWX (ang. Ex-Prisoners of
War). Stusznie ,,obozami oczekiwania” nazwat obozy dipiséw
Stanistaw Piekarski, Polskie teatry jenieckie w Niemczech 1939-1945,

t. I, Warszawa 2001, s. 235.

2 Barbara Céllen, Sztuka, kultura i codziennosc polskich dipisow
w Niemczech 1945-1955. ,Miedzy nadziejq a niepewnoscig”. Wystawa
w LWL-Indistriemuseum w Bohum. Zob. https://www.dw.com/
pl/kultura-i-codzienno%C5%9B%C4%87-polak%C3%B3w-w-

powojennych-niemczech/a-35897549 (dostep: 3 marca 2022).

Wg Magdaleny Helman w samym Emslandzie, czyli na obszarze
kontrolowanym przez 1 Dywizje Pancerna dziatato 14 zespotow
teatralnych i rewiowych (zob. Magdalena Helman, Zapomniana
strefa okupacyjna Niemiec, ,,Pro Memoria” 2014, nr 1(22), s. 30-31 —
przedruk artykutu z katalogu wystawy Zotnierze generata Maczka
w Muzeum Tradycji Niepodlegtosciowych, £6dz 2010).

3 I Dywizja Pancerna i1 Samodzielna Brygada Spadochronowa
zakonczyty stuzbe okupacyjna 1 maja 1947, w czerwcu i lipcu
zostaly przerzucone do Anglii i rozformowane. We wrzesniu
tego roku opuscil Niemcy ostatni dowddca dywizji, gen. Klemens
Rudnicki. Maczkéw przestat istnie¢ 10 wrzeénia 1948, kiedy
w miescie ponownie pojawili sie Niemcy.

4 Byl to obszar graniczacych z Holandig powiatéw: Aschendorf,
Meppen i Lingen, a takze hrabstw: Bentheim, Bersenbriick

i Cloppenburg, wlacznie z miastami: Papenburg, Meppen, Lingen
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Tygodnik, wychodzi co sobote
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Redaktor: Michal Podhorecki
Adres Redakcjiz i Administracji
Lubeka, Einsiedelstr., L M. G
0biz Polski6 , Orzel”, Blok 14

Nr. 3 1. Styczen 1946 Rok 2

ZYCZENIA NOWOROCZNE

Sklada¢ zyczenia w czas dojutrkowania — nazwa¢ jego mianem. a tylko si¢ wazy dobro

to nie jest laiwe. Kto protafi to snadnie! Ale
przeciez trzeba . Nadchodzi rok nowy. W
wieczor sylwestrowy, tuz przed dwunasta, jest
taka godzina, co nasze oczy, duszy talizmany,
kieruje ku temu wszystkiemu, co mija. Te prze-
szlos¢ jednym ogarnia spojrzeniem, i to co bylo,
co cieszy nas z cicha, i co nas bardzo martwilo,
na zamys$lonym czole zostaje ponownie wyryte.

Czasami jest to tylko chwila. Wystarczy.
Wzburzona krew policzkow rumienicem wykwita,
lub sprzecznie z tym blados¢ tym moenicj naszg
twarz przenika. W ten czas mysl ludzka dostrzega,
co dawnicj bylo dla niej niepojete. Bez wag i
miary pulsu rytm oddziela, to co przemija na
zawsze bez ccha, i co jest wielkie, stale, nies-
miertelne

Czy bedy — pytaja nasze usta zcicha — ten
rok, co mija, co si¢ koficzy wlasnie, przez wieki
cale, czeily pokolenia. Czy da on dzielo trwale,
peine, jasne? Czyb tez mroki zapomnienia przy-
kryja je na zawsze, jak juz bylo tyle. Jest szaro
Zmierzech — czy $wit? — kazden niespokojnic
pyta. Bledng gwiazdy. A slofica jutrzenka daleka,
czy juz wschodzi. Czy czerwien jej blasku ciem-
nosci przenika? Wige krotko mowige: czy $wita?

Zaprawdg — nie wiemy. Ludzkie obliczenia,
ich zawile rachunkow mnozenia, dzielenia, mialy
moc. nawet pewnosé do zwycigstwa chwili. Ono
jest poza mami. W

jale w pochodzie, coraz

kazdej strony wagi i pyta, ktora z nich przewazy,
to, jak sadzicie, co z tego wynika? Polityka, to
wielka rzecz! Niestety, pomniki jej nie trwajg
wicki.  Gdzie im do mocy egipskich piramid!
Przemijaja szybko, gnane wiatrem nowych zdarzen,
innych trosk, czy urojeni chwili. Kto si¢ pnie ku
szezytowi, niech ich podmuchéw nie shucha. Niech
szuka mocy w sobie. Trzeba utrzymaé: pewny
krok pielgrzymi, obojetnosé na mary $wiata tego,
na jego wrzaski leku, czy reklamy. Obojetnosé
tez dla litosci krzewié trzeba w sobie. Coz, 7es
jest: sam wirod ludzi. Tym lepicj. Gdy wszyst-
ko w nas wichrem wydarzeni spalone, gdy nasz
kraj jest stepem, a my tu tylko wybicgle poza
step badyle, wiatru igraszki, ktorydi marzenic
jedyne, skryte, a tak $wigte — wrocié spowrotem
pod glég na rodzinnej miedzy — co nam po
wielkim $wiecie! My obey w nim. Nie cheemy
si¢ grzaé w jego blasku.

Tak. Dramatyczny przebieg epopei naszej ku
koficowi zmierza. W kraju glod i niewola, a ci,
co mogy byé wolnosei wyrazem — nie widzg
dotad swego przeznaczenia

O iycie, o Zyciel

Gdy wszystko nas zawodzi-jedno zawsze jest
2 nami: nadzieja; w niej szukajmy ratunku. Jej
iskierka tli si¢ ciagle w dali. Moze, moze .. ..

ab,

B

»..trzeba utrzymac¢ pewny krok pielgrzymi...”

i Cloppenburg w Dolnej Saksonii i czasowo takze niewielka

miejscowoscia Leer we Wschodniej Fryzji.

Por. Wojciech Osinski, Maczkéw — skrawek Polski w Niemczech,

https://www.tygodnikprzeglad.pl/maczkow-skrawek-polski-

niemczech (dostep: 2 marca 2023).

Podobnie w Papenburgu wysiedlono Niemcéw z 257 domdw,

pozwalajac im zamieszkaé we wszelkiego rodzaju komérkach,

stajniach i oborach.

Decyzje podjeto w dowdd uznania dla zastug bojowych 1. Dywizji

Pancernej gen. Stanistawa Maczka.

Jakub Zak podaje, powotujac sie na ustalenia Jana Rydla, ze

,w polowie lipca 1945 roku istniato tam 13 przedszkoli dla 323 dzieci,
17 szkot powszechnych z 1.664 uczniami, 14 kurséw doksztalcajacych

w zakresie szkoly podstawowej, z ktérych korzystato 662 dorostych

i mtodziezy”. Jakub Zak, Polscy dipisi w zachodnich strefach

okupacyjnych Niemiec na tamach polskiej prasy emigracyjnej (1945—

1947), ,Naukowy Przeglad Dziennikarski” 2017, nr 3, s. 113.

Jozef Szajna trafit do Haren przez Lubeke po wyzwoleniu z obozu
w Buchenwaldzie. Po latach wspominat: ,Gdy w pobliskich wsiach
dochodzito do staré¢ miedzy Polakami i Niemcami, wiedzieli$my,
ze we «Lwowie» jeste$my bezpieczni” (cyt za: Wojciech Osinski,
dz. cyt.). Statystyka liceum za: Magdalena Helman, Zapomniana
strefa..., dz. cyt. s. 31

Tadeusz Nowakowski (1917-1995), ps. Taddy, Wuj Teofil, Tadeusz
Olsztynski, byl nauczycielem jezyka polskiego w liceum

i kierownikiem IIT Okregu Szkolnego w Maczkowie, pozniej
przez wiele lat pracowat w Radiu Wolna Europa. Przebywat

w obozie Haren-Ems, liczacym okoto 5000 Polakéw, bytych
jencéw wojennych, wiezniow obozéw pracy i powstancow war-
szawskich, w tym 1728 uczestniczek powstania, uwolnionych

z obozu w Oberlangen. Zob. Tadeusz Nowakowski, Obéz Wszystkich
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https://www.dw.com/pl/kultura-i-codzienno%C5%9B%C4%87-polak%C3%B3w-w-powojennych-niemczech/a-35897549
https://www.dw.com/pl/kultura-i-codzienno%C5%9B%C4%87-polak%C3%B3w-w-powojennych-niemczech/a-35897549
https://www.dw.com/pl/kultura-i-codzienno%C5%9B%C4%87-polak%C3%B3w-w-powojennych-niemczech/a-35897549
https://www.tygodnikprzeglad.pl/maczkow-skrawek-polski-niemczech
https://www.tygodnikprzeglad.pl/maczkow-skrawek-polski-niemczech
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Swigtych, Libella, Paryz 1957. Pierwsze drugoobiegowe wyda-

nie krajowe ksigzki ukazato sie dopiero w 1989 naktadem
warszawskiego Pokolenia, oficjalne powies¢ wydato w 1990 roku
wydawnictwo Czytelnik, wreszcie w 2003 w wydawnictwie Open
ukazato sie wydanie krytyczne, opatrzone przypisami. Wspomnien
obozowych autora dotyczy takze zbiér opowiadan Szopa za jasmi-
nami z 1948.

Motyw dipiséw odnajdujemy takze w opowiadaniu Tadeusza
Borowskiego Bitwa pod Grunwaldem w tomie Pozegnanie z Marig

2 1947 roku, ktoéry w 1970 wykorzystany zostal jako podstawa
scenariusza filmu Andrzeja Wajdy Krajobraz po bitwie. Zaréwno
opowiadanie, jak i film sa uznawane za jedne z najciekawszych
prob opisu rzeczywistosci obozow dla dipisow. Dodajmy, ze te
problematyke podejmowali w swojej tworczosci literackiej m.in.
Jerzy Zagorski i Ida Fink. Zycia w obozie dipiséw dotycza takze
wspomnienia: Wactawa Sternera, Gefangeni i dipisi, Warszawa
1979; Marii Trzetrzewinskiej-Rosickiej, Bytam dipisem, Szczecin
1997; a takze Krystyny Leonowicz-Babiak i Zenona Babiaka, Zanim
zasypie piasek slad. Ich los przestrogq i przestaniem, Dortmund-Lublin
2005.

Tadeusz Nowakowski, Obdz Wszystkich Swigtych, Pokolenie,
Warszawa 1989, s. 10.

Tamze, s. 2I.

Konstantinos Tsirigotis, Psychopatologia eksterminacji, ,Rocznik
Wielunski” 2002, t. 2, s. 58.

Wactaw Sterner, Gefangeni i dipisi, Warszawa 1979, s. 150.

Teatr Ludowy im. Wojciecha Bogustawskiego powotany do zycia
przez Leona Schillera w Lingen nad Ems w czerwcu 1945 autor
opisuje blizej we wcze$niejszym rozdziale (red.).

Por. Stanistaw Piekarski, Polskie teatry jenieckie..., dz. cyt. t. I1.s. 295-296.
Tamze, s. 255.

Tamze, s. 256.

Andreas Lembeck, wsp. Klaus Wessels, Wyzwoleni, ale nie wolni.
Polskie miasto w okupowanych Niemczech, ttum. B. Ostrowska,
Warszawa 2006, s.111

Diana (wlasc. Alice Mary) Tauber (1905-1982) — angielska aktorka
filmowa wystepujaca pod pseudonimem artystycznym Napier

0Od redakc;ji

22

23

24

25
26
27

28

(m.in. Farmers Wife — 1928, Mimi, z Douglasem Fairbanksem Jr. -
1935). W 1940 wstapita do FANY (ang. First Aid Nursing Yeomanry),
kobiecej organizacji pomocowej. Po wstepnym szkoleniu zostata
skierowana jednostki ambulanséw w Szkocji, by opiekowac sie
polskimi zotnierzami. Tam wstapita na ochotnika do 1 Dywizji
Pancernej. Aby tatwiej kontaktowac sie z zotnierzami, nauczyta
sie jezyka polskiego. W roku 1953, pie¢ lat po $mierci Richarda
Taubera, wyszta za maz za Stanistawa Wotkowickiego (zolnierza
dywizji pancernej i artyste malarza). Zob. Diana Napier-Tauber,
My Heart and I, London 1959, pp. 155-177, a takze K.S., Angielka
porucznikiem Wojsk Polskich, ,, Tygodnik Polski” (Nowy Jork) 1946,
nr 37, s. 7; Stanistaw Maczek, Od podwody do czotga, Orbis Books,
Londyn 1984, s. 226.

Tadeusz Nowakowski, Pozegnanie Maczkowa, ,Orzet Biaty” 1947,
nr 26 z 28 czerwea, s. 3. Tekst przedrukowany w: Jakub Zak, Polscy
dipisi w zachodnich strefach okupacyjnych Niemiec..., dz. cyt., s. 118—
125.

Tu méwi Chicago, ,Dziennik Zwigzkowy” (Chicago) z 7 grudnia
1946 (nr 288), s. 3.

Do jednej z gtosniejszych nalezata satyra na zycie w obozie
dipisow Big Laundry (Wielkie pranie). Popularnoscia cieszyty

sie takze spektakle teatru kukietkowego, wystawiane w miare
regularnie.

Tadeusz Nowakowski, Pozegnanie Maczkowa..., dz. cyt.

Tamze.

R. Zarlic, Betleem via Bergen-Belsen, ,W Roku 1945 i Pézniej” 1946,
nr 5, s. 8 [wersja cyfrowa]. Uzycie w tytule nazwy Bergen-Belsen
moze wskazywa¢, ze chodzi o polski zespot z tego wlasnie obozu.
Zorganizowany w dawnych koszarach Wehrmachtu w poblizu
dawnego obozu koncentracyjnego w szczytowym okresie byt
zamieszkiwany przez ok. 12 tys. Zydéw i 10 tys. Polakow (we wrzes-
niu 1946 przeniesionych do innych osrodkéw). Obydwie spotecz-
nosci prowadzilty aktywna dziatalnos¢ kulturalna, réwniez w dzie-
dzinie teatru. Por. Krystyna Walska, Teatr polski w Niemczech,
»Gazeta Ludowa” 1946, nr 5, s. 3; Stanistaw Piekarski, Polskie teatry
jenieckie..., dz. cyt. t. IL. s. 255—256.

Tamze, s. 8.

Andrzej Linert w 1981 roku otrzymat do Jerzego Adama Brandhubera (1897-1981), tuz przed $miercig autora, wspomnie-
nia zatytutowane Teatr polski w Lubece. To jedyna znana relacja z dziatalno$ci amatorskiego zespotu teatralnego dipiséow
w obozie DP X-C w Lubece prowadzonego w drugiej potowie 1945 roku przez tego zotnierza, nauczyciela, artysty malarza,
wieznia obozéw koncentracyjnych Auschwitz i Sachsenhausen, a takze kustosza i wspéttwoércy Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau, oraz jego przyjaciol, w tym pdzniejszego aktora i rezysera Mieczystawa Dembowskiego, ktory jako
nastolatek trafit do KL Auschwitz w pierwszym transporcie z Tarnowa. Tekst zostal po raz pierwszy opublikowany w pracy
Andrzeja Linerta Jerzego Adama Brandhubera obrazy Auschwitz wydanej w 2021 roku pod auspicjami Panstwowego Muzeum

Auschwitz-Birkenau, dostepnej w wersji cyfrowej w Czytelni ETP.

Niniejszy artykut stanowi rozdziat drugi z przygotowywanego do publikacji opracowania, w ktérym Andrzej Linert ana-
lizuje to $wiadectwo w $wietle historii teatru i przedwojennych do$wiadczen teatralnych Brandhubera - ksigzka cyfrowa
wkrétce w ETP.

ANDRZE] LINERT - historyk teatru i teatrolog, badacz dziejow zycia teatralnego Gérnego Slaska i Zagtebia Dabrowskiego, autor kilkunastu ksiazek

o teatrach instytucjonalnych i amatorskim ruchu teatralnym w tym regionie. ORCID: 0000-0002-0399-1757
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ODKRYTE

TEATRALNE PLANY STANISLAWA SZPIGANOWICZA

PIOTR DZIEWONSKI

Polski Teatr Kameralny i teatr Placowka

W archiwum Zwigzku Artystéw Scen Polskich za Granicg, ktére znajduje sie
w zbiorach Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w Warsza-
wie, znalazlem nigdy niepublikowane dokumenty, ktére pozwalajg uzupel-
ni¢ brakujgce elementy ,drzewa genealogicznego” polskich teatréw emigra-
cyjnych z lat 1945-1947. Sg one tez obrazem zmagan z nowym, powojennym
zyciem artystow-zolnierzy/dipiséw. Na ich decyzje — tak zawodowe, jak i zy-
ciowe — mocno wplywal proces demobilizacji, zaleznos¢ od wiadz wojskowych
oraz walka o zrujnowane na froncie zdrowie.

Ciekawe $wiadectwa z tego czasu ocalaly w teczkach
z dokumentami Stanistawa Szpiganowicza. Ten wszech-
stronny artysta — aktor, rezyser, plastyk, poeta — wielo-
krotny sekretarz obrad ZASP-u za Granicg i zastuzony
pedagog, to postaé¢ zupelnie zapomniana. W pierw-
szych dniach po wybuchu wojny wystepowat w Teatrze
Letnim w Warszawie jako Trubadur w Sercu w rozterce,
w rezyserii Leona Schillera. Zgtosit sie jako ochotnik
i walczyt w 4. kompanii ,Dzieci Lwowskich”. Po kapitu-
lacji pracowal m.in. na budowie jako szklarz oraz szo-
fer. Przez dwa lata petnit funkcje urzednika w biurach
Ursusa, gdzie zostat wciggniety do konspiracji. W lipcu
1943 roku, w wyniku wpadki, wszyscy, z ktérymi miat kon-
takt, zostali wywiezieni do O$wiecimia. On sam przez
krotki czas ukrywat sie razem z zZong, po czym pod fikeyj-
nym nazwiskiem oboje zglosili sie na roboty do Niemiec.
W czerwcu 1945 roku, kiedy Szpiganowicz otrzymat list od
Leona Schillera zapraszajacy go do wspotpracy z Teatrem
im. Bogustawskiego w Lingen, przebywal w Stuttgarcie,
gdzie pracowat dla niemieckiej firmy Eisen-Fuchs. Petl-
nit tam funkcje oficera tacznikowego, kierownika obozu
polskich DP. Zaproszenie Schillera przyjat i dotaczyt do
jego teatru. To wlasnie z jego inicjatywy miaty powstaé
dwa ,,postdipisowskie” zespoly — Polski Teatr Kameralny
i teatr Placowka, ktorych projekty sa tematem niniejszego
artykutu

Badania, ktérych wyniki przedstawiam ponizej, pro-
wadzitem na podstawie trzech rodzajéw materiatow zré-
dtowych. Pierwszy stanowi korespondencja, prowadzona
przez Szpiganowicza z Wiktorem Budzynskim (od sierp-
nia do grudnia 1946), Ziemowitem Karpiriskim, Wacta-
wem Modrzenskim oraz Kazimierzem ,Lopkiem” Kru-
kowskim (od pazdziernika 1946 do stycznia 1947); w obu
przypadkach zachowaty sie réwniez kopie oraz brud-
nopisy listbw Szpiganowicza. Drugie zrédlo to jego

Odkryte | Teatralne plany Stanistawa Szpiganowicza

prywatne notatki (w tym do artykutu dla biuletynu
YMCA o Teatrze Ludowym im. Wojciecha Bogustaw-
skiego w Lingen’). Trzecie — dokumenty wojskowe.

Ta historia zaczyna sie¢ pod koniec 1945 roku, kiedy
artysci Teatru Ludowego im. Wojciecha Bogustawskiego
w Lingen musieli podja¢ decyzje, czy wracaé z Leonem
Schillerem do kraju, czy zostaé na emigracji. Grupa pod
kierownictwem Barbary Renskiej oraz Stanistawa Szpi-
ganowicza wybrata druga opcje. Postanowili zatozyé
wlasny teatr — Polski Teatr Kameralny. Wystali trzy listy
tej samej treSci: do przedstawiciela Wydzialu Dobro-
bytu Zotnierza 2. Korpusu’ — porucznika Piotra Wysoc-
kiego, do kierownictwa Polskiego Teatru Dramatycz-
nego przy Wydziale Dobrobytu - Jadwigi Domanskiej
oraz do Wactawa Radulskiego. Nawigzujac do prowadzo-
nych wcze$niej rozmoéw, zawiadamiaja w nich, ze stosu-
nek z Polskg YMCA, ktora organizowata Teatr Ludowy,
zostal rozwigzany, zgodnie z umowg z 25 listopada 1945,
a wzajemne zobowiazania wygasajg z dniem 5 stycznia
1946. Na skrawku urwanej kartki znalazta sie tez wiado-
mos¢ od Szefa Sztabu 2. Korpusu: ,Korpus zgadza sie na
przystanie 23 0s6b z Teatru Schillera. Wozy beda oczeki-
wac 10 stycznia w Urzedzie Ruchu na stacji w Mentona.
Po wyjezdzie z Lingen powiadomi¢ Korpus”.

Na dwéch niedatowanych kartkach, na ktérych wid-
nieje nazwa Polski Teatr Kameralny, znajduja sie listy
0s6b, ktére miatly tworzy¢ zespét. Na jednej z nich (fot. 1),
tacznie z funkcjami:

Aktorzy: Maria Buchwaldowa, Ewa Kuncewicz, Barbara Ren-
ska, Olga Roesler-Zeromska, Janina Sempolinska, Maria
Sznukéwna, Jan Buchwald, Wactaw Modrzenski, Stanistaw
Szpiganowicz, Bohdan Wasiel. Pomocniczy zesp6t aktorski:
Wanda Jakowicka, Emilia Szpiganowiczowa, Alojzy Bartz,
Stanistaw Nawracata. Zespot Techniczny: Zofia Jakowicka

7


https://encyklopediateatru.pl/osoby/26120/stanislaw-szpiganowicz

ZESPOL POLSKIEGO TEATRU EKANERALNEGO

Zegpol Aktorski

Buchwaldows HMaria Buchwald Jan

Kuncewicz Ewa liodrzenski Waclaw
Renska Barbara Szpiganowicz Stanislaw
Roesler-Zeromska Olga Wasiel Bohdan

Sempolinska Janina
Sznukowna Maria

Pomocniczy Zespol Aktorski
Jakowicka Wanda Bartz Alojzy
Szpiganawicsawa Emilia  Nawracala Stanislaw

_Zespol Techniczny

i Jakowicka Zofia Pracownia Krawiecka
gt g

> - Kryszkiewiez Jan Inspektor Sceny
- Makowski Tadeusz

Zaleski Edward

Hanaka Barbara
Buchwald Jan
Szpiganowicz Stanislaw

- Ratachka Roman

Referat Gospodarczy i Kasowy
Bartz Alojay

Fot.. 1. Zesp6t Polskiego Teatru Kameralnego, maszynopis, brak daty [dokument prawdopodobnie z grudnia 1945].
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Polski Teatr Kameralny i teatr Placowka

Fot. 21 3. Odreczna kopia listu Stanistawa Szpiganowicza do Wiktora Budzyriskiego, brak daty

[dokument prawdopodobnie z przetomu sierpnia i wrze$nia 1946].

(pracownia krawiecka), Jan Kryszkiewicz (inspektor sceny),
Tadeusz Makowski (fryzjer), Edward Zaleski (elektrotech-
nik). Kierownictwo Artystyczno-Administracyjne: Barbara
Renska, Jan Buchwald, Stanistaw Szpiganowicz. Sekretariat:
Roman Ratschka. Referat Gospodarczy i Kasowy: Alojzy
Bartz.

Na dwoch innych dokumentach znalazty sie rowniez
dane personalne (data, miejsce urodzenia, stopieri woj-
skowy), przygotowane zapewne dla wojska, w celu wysta-
wienia przepustek na czas przejazdu.

Zespdl, za namowa gen. Klemensa Rudnickiego, prze-
byt droge Lingen — Miinster — Bruksela — Paryz — Lion

— Marsylia - Mentona. Z pism wynika, ze mieli dotrze¢
do celu okoto 17 stycznia 1946. Od 10 stycznia w Mento-
nie w Urzedzie Ruchu na stacji kolejowej czekaly na nich
specjalne wozy. Cztonkowie grupy najprawdopodobniej
otrzymali tam dokumenty niezbedne do przekroczenia
granicy z Wlochami. Wiemy, ze zostali przetransporto-
wani do Recanati, gdzie dotaczyli do Teatru Dramatycz-
nego 2. Korpusu.

Z zapiskow wynika, ze — jako pedagog z powota-
nia — Szpiganowicz bardziej niz w organizowanie pracy
dla zespotu zaangazowat sie w dziatalno$¢ powstaja-
cego wlasnie dwuletniego Studium Dramatycznego*.

Odkryte | Teatralne plany Stanistawa Szpiganowicza

Poza Szpiganowiczem Leopold Kielanowski, organiza-
tor Studia, zaprosil do prowadzenia wyktadéw takze
Zeromskq, Buchwalda, Bartza, Modrzenskiego i Wasiela.
W lutym Szpiganowicz miat juz gotowy plan zajec z histo-
rii muzyki, w maju ruszyly zajecia, a w sierpniu zesp6t
2. Korpusu zostat przeniesiony do Anglii.

W Anglii Szpiganowicz nawiazat kontakt z Wiktorem
Budzyniskim, z ktorym przyjaznili sie od czaséw przedwo-
jennego Lwowa. Wspotpracowali wtedy w przy tworze-
niu audycji radiowych i w teatrze’. W odrecznym odpisie
listu, prawdopodobnie z poczatku wrzesnia 1946, Szpiga-
nowicz pisze (fot. 21 3):

sprawa istnienia teatréw zawodowych na terenie PKPR® jest
co najmniej niejasna. [Nie znaczy to wcale, abym zrezygno-
wat z mysli istnienia czy stworzenia teatru — zdanie skreslone,
przyp. P.D.]. Ja osobiscie wchodze do zespotu, ktéry organi-
zujemy, opierajac sie na Kole AK. Z Teatru Dramatycznego
2. Korpusu wystepuje. My$l stworzenia teatru kukietkowego
nie opuszcza mnie, a najwieksza przeszkoda w realizacji
jest brak materiatu literackiego stojacego na odpowiednim
poziomie artystycznym. Jezeli wiec Pan zechcialby zaryzy-
kowaé napisanie jakiego$ widowiska kukietkowego obli-
czonego na publiczno$é mieszang angielsko-polska, to
jestem przekonany, iz doprowadzitbym do jego realizacji.
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Aktualno$¢ Bozonarodzeniowa stoi pod znakiem zapytania
ze wzgledu na bliski termin $wiat. Natomiast szopka poli-
tyczna mogtaby mie¢ [dwa nieczytelne stowa — P.D.] powo-
dzenie.

Kierownictwo artystyczne teatru, ktory organizujemy, obej-
muje Kol. Ziemowit Karpinski.

Pierwszy raz zostaja tutaj wspomniane plany dotyczace
zespotu, ktéry mogt by¢ domniemang Placéwka. W dal-
szej czesci Szpiganowicz zapowiada, ze chce sie spotkaé
z przedstawicielami pozostatych teatréw, majac nadzieje
na porozumienie w kwestii uzgodnienia podstaw organi-
zacyjnych dotyczacych ich dziatalno$ci.

Kolejny list od Budzynskiego z 11 wrze$nia 1946:

Mito nam byto spotkaé Pana po tylu latach i mie¢ Go u sie-
bie cho¢ na kilka godzin. List ten wysytam ze szpitala im.
Paderewskiego dokad zostatem przewieziony w kilka godzin
po Pariskim wyjezdzie. Dostatem ostrego ataku nerkowego.
[...] Co sie tyczy dalszej wspotpracy na odcinku kukietko-
wym to niczego w tej chwili, niestety, nie wiem nie tylko
ja i moi koledzy, ale i nasze wladze. Wiadomo jest tylko, ze
w zasadzie Anglicy zgadzaja sie na tzw. welfare, czyli ogél-
nie biorac prace o$§wiatowa. Ale jak ona bedzie wygladata
inajakich zasadach bedzie prowadzona, nikt w tej chwili nie
umie udzieli¢ informacji. Wszedzie przewija si¢ niepewnos¢.

Miesiac pdzniej, 5 pazdziernika 1946, Szpiganowicz otrzy-
muje list od Ziemowita Karpinskiego (fot. 41 5):

Zatowatem niezmiernie, ze nie danym mi byto podziekowaé
Panu osobiscie za tyle trudu wlozonego do naszej czwart-
kowej imprezy [...] to dzieki $wietnemu przygotowaniu Pan-
skiej grupy — wszystko poszto bardzo dobrze, a biorac pod
uwage czas w jakim to bylo zrobione, mozna by zaryzyko-
wac¢ okreslenie — doskonale [...].

Jak informuje ,Dziennik Polski i Dziennik Zoknie-
rza” z 3 pazdziernika 1946 Rada Stowarzyszen Polskich
w Edynburgu, o godz. 19:00 w YMCA Hall St. Andres
Street organizowata wieczor pod tytutem W drugq rocznice
Powstania Warszawskiego z udziatem Tadeusza Zawadz-
kiego oraz zespotu bytych zoinierzy AK. Mozna przy-
puszczad, ze chodzi o nieformalnych cztonkéw Polskiego
Teatru Kameralnego. Jedyna potwierdzong uczestniczky
jest Olga Zeromska. Z niewiadomych przyczyn Szpigano-
wicz nie byt obecny.

Z relacji Karpinskiego wynika, ze publiczno$¢ nie do
konica dopisata, gdyz organizatorzy nie zadbali o dziatania
promocyjne. O wysokim poziomie artystycznym zespotu
moze $wiadczy¢ fakt, ze po wystepie pojawily sie propo-
zycje dalszej wspolpracy. Karpinski do Szpiganowicza:

gdyby nasze koncepcje nabraty rumiencow zycia, bar-
dzo bym sie¢ zastanawiat, kto z dotychczasowego zespotu
wszedlby ewentualnie do przysztego. [...] Prosze zestawié
liste swoja [podkreslone otéwkiem — P.D.], nie wiecej jed-
nak niz 14 oséb. I tak, jak uméwilismy sie: samych wariatow,

powodowanie sie wzgledami litoéci czy sympatii, mogtoby

Fot. 415. List Ziemowita Karpinskiego do Stanistawa Szpiganowicza, 5 pazdziernika 1946.
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mie¢ optakane skutki dla catosci. Chcialbym bardzo, zeby
Pan zgodzit si¢ na podjecie pracy rezyserskiej. Wedtug mnie,
sadzac z imprezy edynburskiej, zdobyt pan ztote ostrogi rezy-
sera i organizatora pracy. Ja jestem troche zmeczony i stary
(niekoniecznie wiekiem, ale kalectwem? i nie bytbym w sta-
nie wszystkiego ogarna¢. Pan ma tyle energii, ze za dwoch
wystarczy. [...] gdyby Pan mnie lepiej znat, wiedziatby Pan,
ze nie mam zwyczaju, a nawet zdolnosci prawienia komple-
mentow, raczej ,wprost przeciwnie”, jak sie to zwykto mowic.
Mam tylko — to na pewno — umiejetnos¢ oceny cudzej pracy
i potrafie zdoby¢ sie na nalezny dla niej szacunek.

Nadawca kolejnego listu z 10 pazdziernika 1946 jest praw-
dopodobnie Wactaw Modrzenski. Potwierdza w nim
che¢ wspdtpracy ze strony Karpinskiego, ktory miat sie
entuzjastycznie wypowiadac o planowanych dziataniach
i liczyt na ich realizacje. Do zespotu mieli naleze¢ tylko
cztonkowie AK. Wyjatek zrobili jedynie dla Kazimierza
Krukowskiego z zona.

Najwazniejsze jest, aby ludzie byli nie tylko uzyteczni, ale
i wyrobieni. [...] ustalitem, ze Rewkowscy® sg rowniez z A.K.
i ze to bylby dobry nabytek. [...] Jesli uznasz to za stosowne
to pomow z nimi, przedstaw plusy, ale nie szczedZ uwag na
temat prawdopodobnych trudnosci zwlaszcza w poczat-
kach. Lista wygladataby zatem tak: 1. Brzeziniska, 2. Sempo-
linska, 3. Arczynska, 4. Kuncewicz, 5. Sznuk, 6. Zeromska,
7. Ippoldt-Skwierczynska, 8. Karpinski, 9. Szpiganowicz,
10. Rewkowski, 11. Blichewicz, 12. Skwierczynski, 13. Mod-
rzenski, 14. Krajewski, 15. Puchalski. [...] Decyzja Anglikéw
ma zapas$¢ w przysztym tygodniu. Do tego czasu powinni-
$my by¢ gotowi.

Jak wida¢, w sktadzie proponowanym przez Karpinskiego
i Modrzenskiego pojawito sie szesciu artystéw, ktdrzy
wezes$niej mieli tworzy¢ Polski Teatr Kameralny.

W miedzyczasie Szpiganowicz otrzymuje dwa listy
od Budzynskiego. W pierwszym (28 pazdziernika 1946)
nadawca pisze:

czy w dalszym ciggu wydaje sie Wam aktualna sprawa scena-
riusza dla teatru kukietek, gdyz wracajac stopniowo do zdro-
wia, chciatbym dotrzyma¢ danej obietnicy. Zastanawiam sie
czy to nie za pdézno ze wzgledu na projektowany termin gru-
dniowy.

Miesigc pdzniej (25 listopada 1946) okazuje sie jednak, ze
Budzynski nie mégt dotrzymaé wspomnianej obietnicy
dotyczacej tekstu do szopki noworocznej:

ze wzgledu na opdznienie aktualnos$é Szopki swigtecznej czy
noworocznej jest definitywnie pogrzebana. Wobec tego pro-
ponuje powr6t do tego pomystu w okresie pézniejszym, kiedy
jako tako utozg sie sprawy organizacyjne na tym terenie.
Jak juz Pan zapewne wie z powodu fatalnego stanu mego
zdrowia i choroby Wtady?® zrezygnowalem z prowadzenia
»Lwowskiej Fali”, zresztg takze z powodu innych, bardzo

Odkryte | Teatralne plany Stanistawa Szpiganowicza

przykrych przyczyn (odebranie stopni oficeréw kontakto-
wych wszystkim cztonkom czotéwki) zaprzestata swej dzia-
talnosci po 7 latach bardzo trudnej i wyczerpujacej pracy
objazdowej [...]".

Rozmowy sie zakonczyly. Do wspoétpracy nie doszto.

Z listu Kazimierza Krukowskiego (27 listopada 1946)
wynika, ze byli z Karpinskim w Londynie, ale niczego sie
nie dowiedzieli, gdyz nie dotarli do oséb ,decyzyjnych”.
Za to Krukowski z Zong otrzymat jaka$ atrakcyjna propo-
zycje finansowa, dlatego wstrzymat sie z deklaracja ewen-
tualnego dotaczenia do sktadu. Zobowiazat sie z jednak
pilotowaé sprawe, az do jej rozstrzygniecia, ktére nasta-
pito miesiac pdzniej, o czym informuje Karpinski w liscie
do Szpiganowicza i Modrzenskiego z 27 grudnia 1946:

Dzi$ po trzygodzinnej wizycie u p. Majchrzaka” [...], po bar-
dzo gruntownym i skrupulatnym przeliczeniu doszedt do
wniosku, ze YMCA, chcac prowadzi¢ teatr, musiataby doto-
zy¢ do niego [...], a zatem z zalem, niestety, nie moze i$¢ na
te impreze. [...] Przy nadchodzacym Nowym Roku zycze
z calego serca Kolezankom i Kolegom, aby jak najpredzej
skoniczyta sie juz ta tutaczka i Zebyscie nareszcie osiedli na
wlasnym gruncie. Nie pragne jednak wcale dla was, aby ten
grunt byt staty, niech bedzie tylko etapem w drodze do praw-
dziwego domu.

Wydawa¢ by sie moglo, ze jest to zakonczenie catej histo-
rii. Szkic listu Szpiganowicza, napisany otéwkiem, na
odwrocie kartki z 28 stycznia 1947 (notatka zatem mogta
powstaé po tej dacie) sugeruje, ze zdarzyto sie w sprawie
Placéwki cos jeszcze.

Szanowne Kolezanki i Szanowni Koledzy!

Dowiedziatem sie, ze cata wina rozbicia teatru Placowka
zostata przypisana mnie. Sad ten uwazam za wysoce nie-
stuszny i krzywdzacy. Inicjatorem, organizatorem i kierow-
nikiem oficjalnym Placéwki byt Kol. Ziemowit Karpinski.
Zgodnie z opinia najpowazniejszych osob zespotu uprze-
dzitem go kilkukrotnie, Ze nie widz¢ mozliwosci stworzenia
pozytywnej propozycji teatralnej — widzac sprawe w kilku
aspektach - bez niego. Uprzedzitem go tez, ze nie moge sie
podjaé prowadzenia tej imprezy — co mi Kol. Karpinski suge-
rowal. Zatem, ze wyjechatem do Londynu (z woli zespotu),
za pienigdze Kolegow, zeby sobie znaleZ¢ posade nie wytrzy-
muje najmniejszej krytyki. Nie ja szukatem, lecz mnie szu-
kano. Ja tylko odméwitem kilkukrotnie, czekajac na decyzje
Kol. Karpinskiego. [...] Podkreslam, ze bytem tylko czton-
kiem zespotu, wierzacym i tudzacym sie — tak jak wszy-
scy. [...] Uwazam, ze byloby wrecz nieuczciwe w stosunku
do kolegéw i do odbiorcéw, gdybym, nie majac realnych
mozliwosci, brat sie do tak powaznego przedsiewziecia. [...]
Nikomu tez nikt z zespotu, a tem mniej ja, nie gwarantowat
przysztosci, ani tez nie obiecywal jakiej$ innej pracy.

Wiekszos¢ zespotu artystycznego zostata w Teatrze Dra-
matycznym 2. Korpusu, ktéry przeksztatcit sie w Polski

81



PIOTR DZIEWONSKI

Teatr Dramatyczny im. Stowackiego. Budzynski niedtugo
potem, przebywajac w Edynburgu, napisal na zaméwie-
nie Leopolda Kielanowskiego dwie sztuki: Spotkanie (tekst
powstal w czerwcu 1947) i Displaced Person (pazdziernik
1948), ktore staly sie pierwszymi portretami emigracji™.
Co ciekawe, w obu spektaklach wystepowali gtéwnie
aktorzy Polskiego Teatru Kameralnego. Karpinski, Wasiel
i Krukowski chwile p6ézniej wyemigrowali do Ameryki.
Pierwszy i drugi do Péinocnej (USA), a trzeci do Potu-
dniowej (Argentyna), po czym wrocil do Polski. Wielu
kolegdéw i wiele kolezanek Szpiganowicza, ktdrzy zostali
w Anglii, poswiecito sie wlasnej dziatalnosci teatralnej:
Olga Zeromska (PRO ARTE), Wojciech Wojtecki (Teatr
Aktora), Wiestaw Mirecki (Sztafeta i Warsztat). Kiedy stan
zdrowia Szpiganowicza zaczatl sie gwaltownie pogarszad,
sporadycznie przyjmowal zaproszenia do wspotpracy.
Ograniczyt dziatalnos¢ teatralng do minimum. Podjat sie
rezyserii tylko pieciu spektakli, z ktorych kazdy byt suk-
cesem. Recenzenci chwalili precyzje i stawiali go za zawo-
dowy wzér. Reszte zycia poswiecit na pelng pokory prace
u podstaw, kontynuujac pedagogiczna misje, inspirowana
duchem Schillerowskiej tradycji. To byto jego prawdziwe

Przypisy

1 Stanistaw Szpiganowicz Poradnik Swietlicowy YMCA, Wydawnictwo
Swiatowego Komitetu YMCA, sekcja Polska w Wielkiej

Brytanii, 1955 nr 175/176 , s. 27-28, https://kpbc.umk.pl/dlibra/
publication/226032/edition/224544/content, dostep: 16 grudnia 2022.

2 W zwiazku z przedwojenng gramatyka oraz czytelnoscig pisma
odrecznego, zeby zapiski byly czytelniejsze, pozwolitem sobie
rozwina¢ skroty, uaktualnié¢ formy, poprawic¢ btedy, ale bez
ingerencji w sama tre$¢ zapisow.

3 Wydziat Dobrobytu Zotnierza Drugiego Korpusu wspieral Oddziat
Kultury i Prasy, ktéremu podlegat Teatr 2. Korpusu oraz czotowki
rewiowe.

4 W archiwum zachowaty si¢ wyktady z historii dramatu,
ktore prowadzit przed wojna (1931-1933) w Panstwowej Szkole
Dramatycznej Konserwatorium Muzycznego w Warszawie.

5 Wsérod dokumentow znajduje sie maszynopis egzemplarza
Szpiganowicza, ktéry grat gtowna, tytutowa role Dr. Freda Larsena
w stuchowisku radiowym Sprawa Larsena autorstwa Jerzego Tepy,
nadanym 2 grudnia 1936, w Rozgtosni Lwowskiej, w rezyserii
Wiktora Budzynskiego.

6 Polski Korpus Przysposobienia i Rozmieszczenia miat
przystosowaé zdemobilizowanych zolnierzy do zycia cywilnego.

7 Karpinski stracit reke podczas powstania warszawskiego.

8 Helena Bystrzanowska i Zygmunt Rewkowski.

9 Chodzi o Whade Majewska.

powolanie. Realizowal stworzony przez siebie program
nauczania, prowadzgc wykltady najpierw w Studium
Teatralnym, a pdzniej — z Barbarg Reriska — w Warsztacie
Teatralnym Mtodych i Laboratorium Teatralnym, ksztat-
cac przysztych adeptow dla Teatru Polskiego ZASP.

Dlaczego dwa planowane przez Szpiganowicza
zespoly nie powstaly? Dzieki zachowanej korespondencji
mozemy cho¢ czesciowo odpowiedzieé na to pytanie. Na
pewno nie byto jednego powodu. Gléwnym jednak byt
z pewnoscia kryzys w Teatrze Dramatycznym 2. Korpusu,
ktorego skutkiem stat sie¢ nadmiar zespotéw teatralnych
powstajgcych w ramach Polskiego Korpusu Przysposo-
bienia i Rozmieszczenia. Jak sugerujg stowa dopisane na
jednym z listow znajdujgcych sie w dokumentach Szpiga-
nowicza, ich tre$¢ byta $cisle poufna. By¢ moze wlasnie
z tego powodu nie wszystkie fakty pojawiaja sie we wspo-
mnieniach uczestnikéw tamtych wydarzen. Wymaga to
glebszej analizy®.

Wiemy natomiast na pewno, ze Szpiagnowicz mysli
o zatozeniu wlasnego teatru jednak do konca nie porzu-
cit. Ta koncepcja pojawia sie w jego pdzniejszych notat-
kach, o ktorych moze jeszcze bedzie kiedys okazja napisac.

10 Po wojnie, mimo propozycji wystepoéw, jakie otrzymywat
zesp6t ,Lwowskiej Fali”, indywidualne drogi artystow zaczety
sie rozchodzi¢. Ostatni wystep odbyt sie 17 listopada 1946 roku
w wojskowym szpitalu w Whitechurch. Potem czes¢ zespotu
wrocita do Polski, a reszta pozostala na emigracji.

11 Henryk Majchrzak — dyrektor Polskiej YMCA w Londynie.

12 Oba teksty sa dostepne w czytelni ETP.

13 Inny $lad dotyczacy PTK zachowat sie w notatkach Jozefa
Bzowskiego, ktory na podstawie rozméw z kolegami, spisywat
historie teatréw zolnierskich oraz obozowych. To, czego dowiedziat
sie od Szpiganowicza, zostato opublikowane w ksiazce Teatr
i dramat polskiej emigracji po 1939 roku, pod. red. Elzbiety Kalemby-
Kasprzak i Dobrochny Ratajczak (Wiedza o kulturze, Wroctaw
1998, s. 41). Z kolei Stanistaw Piekarski pisze o Teatrze Armii
Krajowej, ktory powstat z inicjatywy Ziemowita Karpinskiego
i mial dziata¢ w latach 1945-1947. Jednak wymienione przez
niego osoby, ktére mialy by¢ zaangazowane w te dziatalnos¢,
nie pokrywaja sie z tymi, ktére znajduja sie w zachowanej przez
Szpiganowicza korespondencji. By¢ moze Karpinski myslat
o réwnoleglym prowadzeniu dwoch zespotéw lub tez tworzyt
alternatywna liste artystow, ktérych mégt dobieraé do organizacji
pojedynczych wydarzen (Stanistaw Piekarski Mars i Melpomena:
polskie teatry zotnierskie na obczyzinie 1939-1948, Ministerstwo
Obrony Narodowej, Warszawa 2000, s. 257-260).

PIOTR DZIEWONSKI - teatrolog, dziennikarz. Wspétpracuje z Pracownia Dokumentacji Teatru I'T, prowadzac badania nad archiwum ZASP

za Granica. Syn Romana Dziewonskiego, wnuk Janiny Smoszewskiej i Edwarda Dziewonskiego, prawnuk Janusza Dziewonskiego, brata Elzbiety

Dziewonskiej-Krzeminskiej.

82

Monitor ETP 2023 * nr 2


https://encyklopediateatru.pl/ksiazka/901/spotkanie-komedia-w-3-aktach
https://encyklopediateatru.pl/ksiazka/900/displaced-person-komedia-romantyczna-w-3-aktach
https://kpbc.umk.pl/dlibra/publication/226032/edition/224544/conten
https://kpbc.umk.pl/dlibra/publication/226032/edition/224544/conten

ODKRYTE

PRZYGODA Z POLICJA

DOROTA BUCHWALD

Co z tym pocza¢, droga Redakejo

czyli prapremiera (?) Policji Mrozka w Gluszycy

Istnienie w Internecie Encyklopedii Teatru Polskiego ma wielorakie konsekwen-
cje. Jedng z nich jest mozliwos$¢ kontaktu z osobami, ktérych wiedza wynikaja-
ca z pasji badawczych badz relacji rodzinnych wspaniale koryguje i poszerza te
zgromadzong juz przez badaczy i historykéw teatru. Tq sciezkg trafiajg do nas nie
tylko poswiadczone informacje, ale takze nieoczywiste relacje badz swiadectwa
(niekiedy dokumenty), ktére dodajg kolorytu temu, co juz wiemy.

Syn bohatera tej opowiesci, widzac jak réznorodnie i sze-
roko obejmujemy dokumentacja zycie teatralne, poda-
rowal do archiwum wspomnienie swojego ojca i jako
dowdd zaistnienia opisywanych w tekscie wydarzen —
sze$¢ bardzo dobrej jakosci zdjeé.

Zainteresowala mnie ta historia o tyle, ze jest cieka-
wym dopelnieniem i potwierdzeniem roli, jaka w naszej
teatralnej historii zaczety odgrywac teatry studenckie od
przetomu lat piecdziesiatych i szes¢dziesiatych XX wieku.

Coidlaczego ,wchodzi” do historii?

O premierze Slubu dowiedziat sie wkrotce jego autor, Gom-
browicz, i nie byt z tego faktu zadowolony. Dat si¢ jednak
udobruchaé, kiedy dowiedziat sie, ze Krystyna Zachwato-
wicz, ktéra przygotowata kostiumy i scenografie, jest jego
daleka krewna. Wtedy nabrat zaufania i juz nie oponowat ...!

— wspomina prapremiere sztuki Gombrowicza w Stu-
denckim Teatrze Gliwice (6 kwietnia 1960) Tadeusz Sza-
farz, inzynier, wczesny student Politechniki Gliwickiej.
Slub przygotowal ze studentami co prawda nie byle kto,
bo Jerzy Jarocki, ale wlasciwie byl jeszcze wowczas nie
bardzo znanym rezyserem, zaledwie dwa lata po debiucie
w Teatrze Slaskim. STG to byt teatr studencki, nieprofe-
sjonalny, ale mimo to — pewnie za przyczyna autora i rezy-
sera — znalazl sie w mainstreamowej historii naszego
teatru, a co za tym idzie, takze na liScie premier Slubu
w bazach danych tworzonych w Pracowni Dokumenta-
¢ji Teatru IT, ktore prezentuje Encyklopedia Teatru Pol-
skiego. W ETP mozna tez zobaczy¢ zdjecia i program
z tego spektaklu, jest tez kilka artykutow.

Odkryte | Przygoda z Policjg

Pan Mrozek nie wiedzial, ze premiera jego sztuki odbyta sie
w Gluszycy na dwa tygodnie przed oficjalng warszawska [...].
Kiedys w liScie napisalem mu o tej ciekawostce, ale nie byt
zainteresowany>.

Tak o swojej teatralnej przygodzie z Policig w 1958 roku
pisze Artur Nichthauser, wéwczas student wroctawskiej
uczelni plastycznej. Czy data 13 czerwca 1958 powinna sie
w historii wystawien tekstu Mrozka pojawié?

Kim jest Artur Nichthauser?
Zrédta internetowe sg zgodne co do biografii.

Urodzit sie w 1935 w Krakowie (cho¢ w metryce urodzenia
ma wpisane Krosno nad Wistokiem). Matka Hilda z domu
Fischer zmarta po porodzie, ojciec trzy lata pdzniej oze-
nit sie ponownie. W 1940 roku rodzina zostala wywie-
ziona ze Lwowa na Sybir do Maryjskiej Republiki. W stycz-
niu 1942 znalazta sie¢ w Uzbekistanie, a w 1944 na Ukrainie
koto Zaporoza. W marcu 1946 rodzina Nichthauseréw wroé-
cita do Polski. Osiedlono ich na Dolnym Slasku w Gluszycy
koto Watbrzycha. W 1954 Artur ukonczyt technikum goér-
nicze w Watbrzychu i po roku pracy w zawodzie rozpoczat
studia plastyczne we Wroctawiu. Dyplom Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie uzyskal w roku 1962. Wyjechat do
Olsztyna, gdzie mieszka do dzisiaj z czteroletnia (1964—68)
przerwa na Elblag, gdzie byl dyrektorem Domu Kultury
Zakltadéw Mechanicznych ZAMECH. Zajmuje sie¢ sztuka
»czysta” i uzytkowa. Obok klasycznego malarstwa upra-
wia takze sztuke bedaca swoistym kolazem réznorodnych
materialéw (metal, tkanina, skora). Od 1962 jest cztonkiem
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, a od 2002 Zwiazku
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DOROTA BUCHWALD

Literatéw Polskich. W latach 1974 — 1977 petnit funkcje pre-
zesa olsztynskiego okregu ZPAP. Od 1994 wspdtpracuje

z olsztynska wieczoréwka ,Dziennik Pojezierza”, na tamach
ktérego publikowat cotygodniowe felietony Opowiesci przy
kufelku (ukazalo sie ich 303) oraz recenzje z wydarzen pla-
stycznych (ponad 100). Brat udzial w licznych wystawach
krajowych i zagranicznych’.

Biografie mozna uzupelnié¢ informacjami, ze jako literat
debiutowatl w 1997 roku zbiorem gawed Mdj kochany Olsz-
tyn, czyli opowiesci przy kufelku, a w 2010 wydatl autobio-
graficzng powies$¢ Znalezione w biurku*. Teatr pojawia sie
w tej historii raz jeszcze — pod koniec lat dziewieédzie-
sigtych Nichthauser napisal sztuke teatralng Plankton,
opartg na sybirackich wspomnieniach, ktérg w 2017 roku
zaprezentowal w publicznym czytaniu olsztynski Teatr
przy Stoliku. Wéwczas na stronie internetowej zapowia-
dajacej czytanie pojawila sie taka informacja:

Artur Nichthauser jest znanym artysta plastykiem i cenio-
nym malarzem, legenda olsztynskich srodowisk twérczych
oraz autorem niezliczonych gawed i anegdot’.

Co wydarzylo sie w Gluszycy?

Gluszyca to przemystowo-gdérnicze miasteczko na
Dolnym Slasku, niedaleko Watbrzycha. Jak wynika
z biogramu, mieszkali tam rodzice Artura Nichthausera.
Ojciec, Bernard, jak pisze anonimowy kronikarz Gtu-
szycy na swoim blogu: , byt zacnym i cenionym buchalte-
rem lokalnej Polskiej Spétdzielni Spozywcow, dzieki swej
pracowitosci i zyczliwosci cieszyt sie autorytetem wsrod
mieszkancoéw miasta”. Juz jako wroctawski student Artur
spedzat u rodzicow wakacje. Zycie towarzyskie i kultu-
ralne koncentrowato sie wtedy w przyzaktadowych
$wietlicach. Szczegblnie ulubione miejsce potanicowek
znajdowato sie przy Gluszyckiej Przedzalni Czesanko-
wej, ktora wéréd mieszkancow zachowata swojg przed-
wojenng nazwe pochodzaca od nazwiska wlasciciela —
»Schtehr”. Popularne potancéwki ,,u Sztera” odbywaty sie
dwa razy w tygodniu, ale te $wietlice od innych odréz-
nialo jeszcze to, ze istnial tam amatorski teatr. Kierow-
nikiem $wietlicy i teatru byl ,pan Ksigzek”. Wspomina
Nichthauser:

Wystawienie Policji w Gluszycy.

Kolejne fotografie na stronach 85 i 86.

ktopotu. Zostali ubrani w zmodyfikowane mundury strazy
przemystowej. Gorzej byto z wiezniem. Nijak nie wiedzia-
tem, jak mu te paski na pizamie namalowa¢ — w poprzek czy
wzdtuz. Namalowatem w poprzek i to krzywo. Byt leciutko
niezadowolony. Ja na scenie obwieszony orderami jak cho-
inka, a on nie dos¢ ze w pizamie to jeszcze z krzywymi
paskami. Sztuka odniosta ogromny sukces. Na eliminacjach
zespotéw amatorskich we Wroctawiu zdobylismy pierwsze
miejsce®. [...] Premiera udata sie, natomiast ostatnie przed-
stawienie byto fatalne. Odbyto si¢ w Swidnicy, gdzie przed
dwoma laty jako czlonek trojki studenckiej bratem udziat
w wydawaniu wyrokéw wywozenia dyrektoréw na taczkach.
Jeden z sad6éw odbyt sie na scenie, na ktérej zbiegiem oko-

W pi$mie , Dialog” wpadta mi w rece trzyaktowa sztuka Sta-
womira Mrozka Policja’. Naméwitem pana Ksigzka na jej
wystawienie. Jako student az z Wroctawia dostatem wszel-
kie pelnomocnictwa. Zostalem rezyserem, scenografem
i aktorem, oczywiscie wybratem sobie role naczelnika poli-
cji. Nie dlatego, ze byta to gtéwna rola, ale mogtem sie ubra¢
w mundur tak obwieszony orderami, ze kazdy radziecki
general, weteran II wojny §wiatowej, mégt mi pozazdroscié.
W sztuce wystepowali sami mezczyzni, gtéwnie policjanci,
i jeden wiezien. Ze strojami tych pierwszych nie miatem
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liczno$ci mieliémy wlasnie odegra¢ Mrozka. Pierwszy akt
przeszedt gtadko. W drugim co$§ mi odbito i wygltositem
tekst z trzeciego. Zespot poszedt za mna. Ksigzek, ktéry grat
role sierzanta, zorientowat sie. Dostalem poteznego sztur-
chanca i zaczeliSmy kombinowaé, jakby tu wréci¢ do dru-
giego aktu, bo inaczej sztuka bytaby zupelnie niezrozumiata.
Ksiazek sypat jak z rekawa starymi dowcipami politycznymi,
ja co$ nawijatem, aby méc wréci¢ do przeskoczonego tekstu.
Wiezien w krzywych paskach tez pomagal, jak mégt. Trzeba
te farse byto jakos zakonczyé. Datem wiec jako naczelnik
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Wystawienie Policji w Gluszycy
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policji wiezniowi po pysku i kurtyna zapadta. Dalej przesta-
wienie potoczylo si¢ normalnie: ale to, ze Mrozkowi doro-
bilismy czwarty akt do jego Policjantéw pozostanie mi na

zawsze w pamieci’.

Inwencje gltuszyckiego inscenizatora widaé¢ wyraznie na
zdjeciach. Im bardziej sie im przygladatam, tym bardziej
kojarzyly mi sie z innymi obrazami. Zdjecia z , prawdzi-
wej” prapremiery Policji (wtedy pod tytutem Policjanci)
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie (27 czerwca 1958)
w rezyserii Jana Swiderskiego i scenografii Jana Kosin-
skiego sa zaskakujaco podobne.

Oczywiscie Mrozek jest w didaskaliach niezwykle sta-
noweczy i precyzyjny:

W gabinecie Naczelnika Policji. Rekwizyty niezbedne: biurko,
dwa krzesta, dobrze widoczne wejscie. Dwa portrety: jeden
- Infanta (niemowle w staromodnym wézku albo dziecko
w stylu portretéw mieszczanskich dzieci z XIX w.( oraz drugi
— Regenta (starego i groznego pryka z wasami). Wszyscy, kto-

rzy majg co$ wspélnego z Policja, maja duze wasy™.

Ale o kostiumie wieznia nie ma tu ani stowa.

Baza rejestruje 48 realizacji tego tekstu Stawomira
Mrozka. Jest wéréd nich premiera radiowa i premiera
na scenie Polskiego Os$rodka Spoteczno-Kulturalnego
w Londynie. Czy powinna sie znalezé i ta? Trzeba bytoby
chyba jeszcze uwazniejszego $ledztwa — Policja (Policjanci)
ukazata sie w 6 numerze ,Dialogu” w 1958 roku, pre-
miera w Teatrze Dramatycznym odbyta sie juz 27 czerwca
1958 roku, to znaczy, ze premiera w Gluszycy powinna
odby¢ sie 13 czerwca. Nawet gdyby , Dialog” ukazat sie
juz w koncéwce maja, a wakacje studenckie zaczety
sie od poczatku czerwca, to co§ w tym harmonogramie
,nie styka”... A moze jednak przedstawienie w Gluszycy
odbylo sie juz po warszawskiej prapremierze, a czas
zatart w pamieci autora wspomnien chronologie?

Przypisy

1 Tadeusz Szafarz, Studencki Teatr Gliwice, ,Przeglad Techniczny”
2006, nr 14-15 [wersja cyfrowa].

2 Artur Nichthauser, Znalezione w biurku, Medical Education,
‘Warszawa 2010, s. 97, 101.

3 https://nakanapie.pl/autorzy/artur-nichthauser,
http://leksykonkultury.ceik.eu/index.php/Artur_Nichthauser,

dostep 28 grudnia 2022.

4  Artur Nichthauser, M6j kochany Olsztyn czyli opowiesci przy
kufelku, Masterpress, Biatystok 1997, Znalezione w biurku, Medical
Education, Warszawa 2010.

5 http://eswiatowid.pl/Aktualno%C5%9Bci/tabid/158/ItemId/39205/
btab/152/Default.aspx, dostep 3 stycznia 2023.

Policja, rez. Jan Swiderski, Teatr Dramatyczny, Warszawa, prem.

27 czerwca 1958. Na zdjeciu goérnym: Jan Swiderski, Aleksan-

der Dzwonkowski, Stanistaw Winczewski. Ponizej: scenografia
autorstwa Jana Kosinskiego. Fot. Franciszek Myszkowski

Oddaje dokumentacje do archiwum. Zostaje §lad.
I pytanie — czy pierwsze wystawienie Policji na scenie
amatorskiego teatru w Gluszycy powinno znalezé sie
w oficjalnym rejestrze, czy pozosta¢ wylacznie jako przy-
czynek do tej historii?

6  Panegiryk na czes¢ Artural, wpis na blogu Tu jest méj dom,
8 wrzesnia 2016, http://tujestmojdom.blogspot.com/2016/09/

panegiryk-na-czesc-artura.html, dostep 5 stycznia 2023.
7 Nie moge oprze¢ si¢ pokusie komentarza — ,Dialog” w rekach

studenta uczelni plastycznej w 1958 roku... Na dziesie¢ lat przed
filmem Andrzeja Wajdy Polowanie na muchy, kiedy numer
,Dialogu” niesiony pod pacha przez Malgorzate Braunek byt
symbolem intelektualnego wyrafinowania.

8 W innej wersji wspomnien autor pisze, ze trzecie punktowane.

9 Wspomnienie to zostalo umieszczone w ksiazce Znalezione
w biurku, dedykowanej pamieci ojca.

10 Stawomir Mrozek Policja, [w:] Stawomir Mrozek Utwory zebrane,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1973, s. 7.
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Replika IV, Teatr Studio w Warszawie, prem. 8 pazdziernika 1973; na zdjeciu Stanistaw Brudny. Fot. Wojciech Plewinski
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Replika Jozeta Szajny

Replika 1V, Teatr Studio w Warszawie,
prem. 8 pazdziernika 1973

Jozef Szajna byt wiezniem obozu w Auschwitz. Za prébe
ucieczki zostat skazany na kare $mierci. Przed wykona-
niem wyroku umieszczono go w betonowej celi bez okien,
na tyle niskiej, ze nie mozna byto stana¢ prosto, na tyle
matlej, ze - lezac — nie mozna byto rozprostowaé ciata.
Wspominal, ze dane byto mu doswiadczenie ostateczne.
Czas przestat istnie¢, ciato przestato istniec... Po latach
analizowat:

opuszcza pana caty $wiat. Wszystko. [...] jest pan absolutnie
wyprézniony z siebie. [...] jakby pan nic nie wazyl, nie miat
wagi, zadnej, zadnego odczucia swojego ciata, swojego cie-
zaru, swojego oddechu, niczego, [...] jakby szta sama $wia-
domosd, jest sie tepym, jakby sie szto za niewidzialna reka,
ktora prowadzi w drugi §wiat. Juz sie o nic nie walczy [Fafara
2009, s. 121-122].

Bylo to tez do§wiadczenie przemocy, ktora pozbawia
cztowieka resztek godnosci. Dlatego artysta mogt powie-
dzieé: ,wiem, co mozna z cztowieka zrobi¢” [Taranienko,
b.dw,, s. 14].

Toiinne do$wiadczenia z czaséw niemieckiej okupacji
i pobytu w obozach koncentracyjnych staly sie swoistym
pietnem, ktére powodowato, ze bardzo czesto opisywano
tworczos¢ Szajny, odwotujac sie przede wszystkim do
nich. Samemu arty$cie ten stygmat z czasem zaczat tro-
che cigzy¢, nie chcial, by wokdt niego ogniskowata sie
ocena jego tworczosci. Z drugiej jednak strony sam wska-
zywal na wyjatkowo$¢ swojego doswiadczenia:

Ten powracajacy [...] u mnie temat, problem czy obsesja nie
wynika wcale z tego, zebym byl jako$ zapatrzony w marty-
rologie. Sprawa wyglada inaczej. Wydaje mi sie, ze dane mi
byto po prostu wielkie szczescie przezycia sytuacji ostatecz-
nej [Szajna 1982, s. 109-110].

W dorobku teatralnym artysty mozna znalez¢ sporo
posrednich i bezposrednich odwotan do przezy¢ obo-
zowych, ale dwa dzieta dotyczyty tej ,sytuacji ostatecz-
nej” wprost. Pierwsze z nich to Akropolis wg Stanistawa

Nowe w ETP | Opisy przedstawien

Wyspianskiego, ktore wspotinscenizowat z Jerzym Gro-
towskim w Teatrze 13 Rzeddéw. Szajna twierdzil, ze
pomyst scenograficzny — wykreowanie na scenie obozu
Auschwitz zamiast Katedry Wawelskiej — pochodzit wta-
$nie od niego [Czanerle 1974, s. 14]. Po raz drugi temat
Auschwitz pojawil sie w najbardziej znanym jego spek-
taklu, stworzonym juz samodzielnie — Replice. Mozna sie
domyslaé, ze opolskie przedstawienie Akropolis stanowito
inscenizacyjna matryce, ktora zacigzyta rowniez nad poz-
niejsza warszawskg inscenizacja Repliki. Struktura obu
byta podobna. Na ,plemion cmentarzysku”, przez zde-
gradowane postaci ludzkie zbudowany zostat pokraczny
$wiat, wykreowany rzekomy zbawiciel. Co charaktery-
styczne, w obu tych przedstawieniach nie pojawiat sie
zupelnie watek rozliczeniowy, nie szukano winnych, nie
wkraczano w obszar polityki. Jakby dla Szajny o wiele
wazniejsze byto pokazanie ,,dnia cztowieka, ktory stat sie
numerem od narodzin do $§mierci” [Czanerle 1974, s. 158],
a takze ostrzezenie przed samozniewoleniem. Rownie
wielkie jak podobienstwa byly tez roznice estetyczne mie-
dzy Akropolis i Replikg — cho¢by w aktorstwie. Odmienne
byty takze zakoniczenia — od procesji ku zagtadzie w Akro-
polis, po znak dzieciecej nadziei w Replice.

Replika powstata w dojrzatym okresie tworczosci Szajny,
gdy stal sie on jedng z najbardziej rozpoznawalnych
(i kontrowersyjnych zarazem) postaci polskiego teatru.
Byl wowczas dyrektorem Teatru Studio. Uznawano go za
tworce teatru plastycznego. Swoje przedstawienia konse-
kwentnie tworzyt w ramach sceny pudetkowej, choé jako
inscenizatora nieco go one krepowaly. Starat sie je troche
poszerzy¢, wykraczajac poza nie w kierunku publicznosci.
Wielu krytykéw zarzucato mu, ze jego spektaklom bra-
kuje czesto dramaturgicznego napiecia, ze sa gra plastycz-
nych scen. Konstanty Puzyna w recenzji z Fausta napisat,
ze ,wszystko klebi sie przez trzy akty, ale stoi w miejscu”
[Puzyna 1982, s. 20-21]. Jego zdaniem, wyj$ciem z tego
kregu byloby stworzenie dzieta teatralnego jako zdarze-
nia plastycznego. Replika rzeczywiscie i dostownie wyrosta
z tego postulatu, zrodzita sie raczej z do§wiadczen artysty
plastyka niz rezysera, raczej z przestrzeni galerii niz teatru,
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no i w koricu — z inspiracji popularng w drugiej potowie
XX wieku sztukg environmentu.

Pierwocin Repliki mozna doszukiwaé sie w wystawie
Reminiscencje, ktorej pierwsza wersje Szajna przygotowat
w krakowskiej ASP (1969). Puste malarskie stelaze i ramy
obrazéw, wielkie sylwety, w tym sylweta ze zdjeciem prof.
Ludwika Pugeta w pasiaku, zniszczone buty, zdjecia wiez-
niéw Auschwitz, wykazy zgtadzonych — a pomiedzy zgro-
madzonymi eksponatami poruszala sie zaproszona werni-
sazowa publicznos¢. Instalacja byta wielkim $wiadectwem
nieobecnosci. Nie bylo juz tych, ktérzy mogliby namalo-
waé obrazy. Wizualny, ale i emocjonalny tadunek sku-
mulowany w tej nieobecnosci zadziatal poteznie. Stat
sie impulsem do kolejnych wystaw pod tym samym tytu-
tem, miedzy innymi na Biennale w Wenecji w 1970 roku.
Rok p6zniej w Goteborgu powstata wystawa Replika takze
odwotujaca sie do pamieci o Auschwitz. Szajna wyko-
nal manekiny, okaleczone figury ludzkie ze sladami daw-
nej pieknosci, ale rozszarpane, przezarte, o wielkiej sile
ekspresji. Kobieta w widocznej ciazy z rozdartym brzu-
chem, w ktérym znajduje sie martwe juz dziecko, kadtu-
bek cztowieka od pasa w gore z przezartg jakby od kwasu
twarzg, kolaze z ludzkich cial i przedmiotéw - rur, pro-
tez, bandazy... Widzowie poruszali sie posréd tych obiek-
tow, osaczani przez zatrzymana w bezruchu rzeczywistos$é
przemocy i okrucienstwa, ktéra niejednoznacznie, ale
natarczywie odwotywata sie do pamieci o obozach kon-
centracyjnych. Jak napisatl Jerzy Madeyski, ,,Szajnowskie
kukly i zwidy sg zawieszane u sufitu, co w stosunku do
ustawionych na ziemi Reminiscencji jest juz pewnym zdy-
namizowaniem kompozycji” [Morawiec, Madeyski 1974,
s. 130].

W 1972 roku podczas festiwalu w Edynburgu zaprezen-
towano wystawe Replika 1. Szajna znaczaco powiekszyt
przestrzen ekspozycji oraz liczbe eksponatéw, na doda-
tek w te plastycznag rzeczywisto$é wlaczyt aktoréw. Byli
podobni do manekinéw — w bandazach, bez §ladéw wto-
so6w na glowie, jakby zdegradowani w swoim czlowie-
czenstwie. Ich proste czynnosci taczyly w szczegdlny spo-
s6b przestrzen zywych i martwych. Okrutnemu $wiatu
rzezb Szajna dodal przejawy réwnie zdegradowanego
zycia. Tylko krok dzielil jego potworne, okaleczone rzezby
od zywych ludzi. Szajna méwit o Replice II: ,Doszedtem
do wniosku, ze musi to by¢ krzyk wyrastajacy ze mnie.
To jest moje wejscie w piekto” [Kowalska (red.), 2000, s.
209]. To prawdopodobnie wtedy Szajna ostatecznie zde-
cydowal, Ze wystawa zmieni sie w spektakl teatralny. Inte-
rakcje ludzkie zostang zintensyfikowane, lecz §wiat okale-
czonych figur bedzie wciaz osnowa widowiska. Replika 111
prezentowana w Nancy (1973) podczas Festival Mondial
du Théatre byla juz jednoznacznie okre$lana mianem
przedstawienia teatralnego.

Jednak wlasciwa premiera teatralnej wersji Repliki,
a doktadniej Repliki IV, odbyta sie w Teatrze Studio
w Warszawie 8 pazdziernika 1973 roku. Dopiero od tego
momentu mozna méwié o spektaklu, ktérego struktura
zostala juz jednoznacznie uksztaltowana. Cho¢ do konca
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jego eksploatacji pozostal otwarty na zmiany (niektoérzy
moéwili, ze Repliki miaty kolejne numery — az do 6smego),
jednak zrab dramaturgiczny okazat sie nienaruszony.

Najbardziej precyzyjny opis Repliki IV sporzadzit Zbi-
gniew Taranienko [Taranienko 2009, s. 229-281], kie-
rownik literacki i kierownik galerii w Teatrze Studio za
dyrekcji Szajny, lecz i on napisal, ze nie jest to postza-
pis zadnego konkretnego przedstawienia, lecz raczej syn-
tetyczny obraz nigdy w takiej formie niepokazywanego
widowiska: ,,Spektakl byt ciagle Zywy, réznice pomiedzy
poszczegblnymi wersjami nie byly wczesniej odnotowy-
wane — i teraz nikt nie jest juz w stanie precyzyjnie ich
wskazad, czy umiescié w czasie” [Taranienko 2009, s. 246].
Dlatego takze i ponizszy krotki opis bedzie jedynie proba
uchwycenia kluczowych scen tego spektaklu, ktéry na
zywo widziatem tylko raz.

Spektakl grany byt na ostatnim pietrze Teatru Studio

—w Malarni, do ktérej publicznoé¢ musiata sie wspiac po
schodach. Samo wchodzenie na gore stawato sie droga
pelna znakéw. ,,Strzatki, napisy, wycinane otwory przej$é
[sylwety — TK], drabiny, stosy zniszczonego obuwia zna-
cza metaforyczna droge” [Tomczyk-Watrak 1985, s. 85].
Juz wtedy stawato sie jasne, ze sa to $lady wojny, Zagtady.
Gdy widzowie docierali wreszcie do sali, pierwsze dozna-
nie miato charakter zapachowy — pachniata ziemia, torf,
ktéorym wysypana zostata cata przestrzen gry. Widzowie
otaczali jg ze wszystkich stron. Otaczaly ja takze poroz-
stawiane w kilku miejscach wielkie sylwety przypomi-
najace tarcze strzelnicze o ksztalcie cztowieka — charak-
terystyczny element scenografii Szajny. Juz one same
potencjalnie zawieraly w sobie element $mierci — to syl-
weta cztowieka, do ktérego nalezy strzelaé. Na $rodku
sceny znajdowala sie ogromna sterta $mieci, odpadkéw.
Wydobywata sie z niej delikatna smuga dymu. Wrazenie
martwego $wiata bylto porazajace. Spektakl rozpoczynat
sie od nieznacznych poruszen w owej stercie. W konicu
wysuwala sie z niej reka, ktéra chwytata lezacy na wierz-
chu bochenek chleba i szybko sie chowatla, po czym
wysuwala sie jeszcze raz. Nastepnie ze sterty zaczynaly sie
gramoli¢ postaci ludzkie — okaleczone, zastraszone, oban-
dazowane wraki. Dwie kobiety i dwoch mezczyzn. Ubrani
w tachmany, ich twarze pokrywaly strupy, bandaze i brud.
Jak na $mietnisku, ze stosu zaczynaly wyjmowac jakie$
fragmenty, $mieci, protezy, sprzety, buty, worki, wreszcie
réwnie okaleczone manekiny. Grzebaty w ziemi, rozpet-
zaly sie we wszystkie strony w kierunku widzéw, podajac
im jej gars¢. Szajna zamiescil autokomentarz do Repliki,
objasniajac intencje tej sceny: ,Zwracaja sie do nas, ofia-
rujac nam ziemie, a grudki sypia sie im przez palce. Jak
relikwie rozdaja ja innym, a ci nastepnym ludziom $la
naszg pamieé” [Replika 1973].

W spektaklu wystepowali Irena Jun, Ewa Koztow-
ska, Stanistaw Brudny, Ryszard Dreger, Antoni Pszoniak
i Jozef Wieczorek. Jednak sktad w kolejnych prezenta-
cjach sie zmienial. Pojawiali sie¢ miedzy innymi Krystyna
Kozanecka, Tadeusz Wthudarski. Status aktora w Replice
byl szczegblny, o czym $wiadczy juz pierwsza scena.
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Replika Jozefa Szajny

Na $rodku sceny ogromna sterta $mieci... Fot. Zygmunt Rytka

Zacierano osobowo$¢ kazdej postaci, stroje je unifikowaty. rozpaczliwym ,aaaaaaa”, jakby prébowata ukotysaé
Szajna ttumaczyt to nastepujaco: dziecko. Mezczyzna (pocierajac o siebie wygrzebane pro-
tezy konczyn, udaje, ze gra na skrzypcach; kobieta znaj-
nie graja rol ani nie tworza postaci-charakteréw [...]. Nie duje manekina, ktéry ma tylko nogi i biodra — podnosi
ma tu pokazywania czegokolwiek, nie ma epatowania ,kre- go i wykonuje ruchy przypominajace kopulacje. Kolejne
acjg aktorska”, nie ma dawania czegokolwiek do wierzenia znaleziska: lusterko, grzebien. Mtodsza kobieta czesze
czy zrozumienia. Sg pytania, a nie odpowiedzi. Jest daze- wtlosy, ale na glowie ma tylko bandaz, machinalnie czesze
nie do postawienia widza w sytuacji takiej samej jak aktora — wiec wlosy ustawionego za nig manekina kobiety. Patrzy
w sytuacji zblizonej do ostatecznej [Szajna 1982, s. 110]. w lusterko, jej twarz nabiera wyrazu przerazenia, wydaje
z siebie nieartykutowane stowo przypominajace ,,nieeee”.
Na dodatek réznica miedzy aktorem a manekinem byta Stéw w przedstawieniu Szajny praktycznie nie
zacierana. ,Aktor gral kukte, kukta byta aktorem” [Szajna, ma. Raczej jakie$§ dZwieki na pograniczu rozpoznania:
rozm. Burzynska 2002, s. 5]. ,poméz”, ,mama’, ,patrz”, ,oko”, ,$lepa’. Wydaje sie
Wygrzebywane ze sterty manekiny stawaly sie przed- jakby $wiat stow takze umart.
miotami wywotujacymi w postaciach konkretne wspo- Wyciagane ze sterty i ustawiane postaci i manekiny
mnienia. Gdy wydobyta zostaje figura dziewczyny w cigzy zapelniaja przestrzen, czynigc jg rzeczywiscie potwornym
z rozptatanym brzuchem, aktorka staje obok niej, dotyka pejzazem. Cho¢ niektére z wygrzebanych figur, zwlasz-
brzucha kobiety a potem swojego, gtaszcze swoj brzuch, cza kobiet, zachowaly slady dawnej urody, to sg zdefor-
jakby wspominata macierzynistwo. Mtodsza kobieta mowane, wynaturzone, obandazowane, jakby byly prze-
znajduje grzechotke i trabke. Starsza kobieta podcho- zarte kwasem. Tym wiekszy bdl sprawiaja resztki piekna
dzi do mlodszej i zwraca sie do niej z coraz bardziej w okaleczonych ciatach.
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Na zdjeciu: Irena Jun, Stanistaw Brudny, J6zef Wieczorek,
Ewa Koztowska-Knothe. Fot. Wojciech Plewinski

Kobiety wznoszg ottarzyk czy tez kapliczke...

Na zdjeciu: Antoni Pszoniak, Irena Jun,
Ewa Koztowska-Knothe. Fot. Wojciech Plewinski

Fonosfere tej czesci spektaklu tworzg jedynie odglosy
krokéw, szury, szmery, nieartykutowane dzwieki. Efekt
poteguje wrazenie pustki $wiata po Zagtadzie. Trwa to
bardzo dlugo, moze nawet dwadzie$cia minut. Jednak
w pewnym momencie spektakl rozbrzmiewa niepokojaca
muzyka (skomponowana przez Bogustawa Schaeffera).
Spod sterty wygrzebuje sie wtedy jeszcze jedna postaé
(Antoni Pszoniak) — odmiennie ubrana i zachowujaca
sie odmiennie od innych. W scenariuszu Szajna nazwat
ja Supermanem. Mezczyzna nosi wysokie buty i spiety
pasem kombinezon z naramiennikami, na piersiach ma
zapalong latarke, a zamiast reki wielkg metalowa rure. To
typ bezwzglednego wtadcy. Maszeruje, wygtasza niezro-
zumiate przemowy, zneca si¢ nad manekinami — przy-
mila sie do ciezarnej kobiety, a potem kopie jg w brzuch.
Inng figure bije po twarzy, wykrzykujac ,Mamma”.
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Podchodzi tez do kolejnych sylwet. Przed jedng powtarza
stowa ,replik” i zdziera ostaniajacy papier. Makieta nagle
staje sie zdjeciem Ludwika Pugeta — okazuje sig, ze mamy
do czynienia z replika zdarzen, bezposrednim odwo-
taniem sie do Auschwitz. Nad jedng z kolejnych sylwet,
w ktorg wbite sa wielkie gwozdzie, Superman rozdziera
but z czerwong farbg, ktdra $cieka po sylwecie jak krew.

Potem Superman pokazuje swoja wyzszo$¢ nad ludZmi.
Biegaja w rytm jego polecen, wykonujac bezsensowne
czynnosci. Na jego komende buduja pokraczny pomnik
z wypatroszonego fortepianu, na ktérym ustawiaja trzy-
noga postac z niewielkim korpusem oplecionym plastiko-
wymi rurami i glowg manekina. Dodaja mu jeszcze cal-
kowicie zwiedte drzewko. ,Rekami niewolnikéw powstaje
pomnik uzurpatora” [Replika 1973] — pisat Szajna w pro-
gramie. Przed pomnikiem, jakby odstaniajac go, Super-
man wykrzykuje jakie$ betkotliwe stowa przemowienia —
to monument na cze$¢ jego idei. Jedyne stowa, ktére daja
sie rozréznié, sktadaja sie na fraze ,to be or not to be”.
Jednak to nie metafizyczny dylemat, ale sugestia prostego
biologicznego przetrwania, podziat na tych, ktérzy rza-
dza i tych, ktérzy maja stucha¢ — pokraczne uwzniosle-
nie idola.

Pojawia sie tez jeszcze jeden obiekt kultu. Kobiety
wnosza oftarzyk czy tez kapliczke. Rownie pokraczna
i potworna jak wszystko inne. W niej, jak w akwarium,
glowa z wybaluszonymi oczami i rece — jak rece piani-
sty. Umieszczaja kapliczke na biodrach manekina, kto-
rego cialo istnieje tylko od ndég do pasa. Zapalajg Swiece
wewnatrz kapliczki, zawodza ni to lamenty, ni to modli-
twy, brzmi to raczej jak betkot. Ale i ten obiekt kultu
zostaje przez Supermana zawlaszczony. Staje za kapliczka,
gdy kobiety sie ,modlg”, sprawiajac wrazenie kaptana
dziwnego kultu.

Kazda ze scen tego spektaklu jest niezwykle wyrazista,
cho¢ nazwanie jej ttumi wieloznaczno$é. Trudno méwi¢
o nastepstwie zdarzen, rozwoju akcji. Znad jednej z syl-
wet zaczyna rozprzestrzeniaé sie mgietka, delikatny pyt,
ktéry zawisa w powietrzu. Wszystkie postaci, poza Super-
manem, sg teraz w maskach gazowych. Odwotanie do
komér gazowych w obozach koncentracyjnych wydaje
sie bardzo jasne. Cata akcja zwalnia, wygasa. Wszystko,
jak obumarte, zastyga w bezruchu.

Jednak juz za chwile zycie toczy sie dalej. Superman
musztruje czworke postaci, nakazujac im biegaé i toczy¢
wokot stosu rowerowe kota — raz w jedna, raz w drugg
strone. W koncu wszyscy padajg z wycienczenia. Super-
man oddala sie zadowolony.

Sala teatralna nieustannie sie¢ zmienia, przynoszone
sa nowe figury, zapalane $wiece przy wygrzebywanym
z ziemi sarkofagu wygladajacym jak grobowiec. Poja-
wiaja sie kolejne sylwety — na jednej z nich naklejono
setki zdje¢ wiezniéw w pasiakach. Sala przeksztalca
sie w ekspozycje swiadectw Zagtady, ale tez w kolekcje
pokracznych manekinéw, ktérych jest coraz wiecej. Mie-
dzy nimi krzataja sie anonimowi wykonawcy, wnoszac
kolejne kukty.
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Po raz kolejny pojawia sie Superman, by epatowac
przemoca i zniszczeniem. Syczaca gasnica — jak bronig -
chce niszczy¢ wszystko wokoét. Gasnica zdmuchuje palace
sie $wiece, przerazliwie syczy, az w koficu zamiera. Sam
za$ Superman pada w drgawkach na ziemie, w koncu
zastyga juz martwy. ,Dym spowija rozgrzebang ziemie,
wygasty $wiece, koniczy sie tragiczny obrzed poddanstwa”
[Replika 1973] — dodaje Szajna.

Pozostali porzadkuja przestrzen, podejmujac drobne
akcje, odnajdujac jakies$ kolejne szczatki. Starsza kobieta
znajduje proteze obwigzang biato-czerwona wstazka. Pre-
zentuje jg wszystkim wokét — takze widzom. Jeden z mez-
czyzn wyréwnuje ziemie pokrywajaca podtoge sceny, za-
prowadza wiec pewien tad. Wszystko zmienia sie w wielki
environment, w ekspozycje plastyczng dziet Jozefa Szajny.

Na koniec spektaklu mezczyzna wyciaga zza sylwety
ptachte z naklejonymi tysigcami zdje¢ wiezniéw i ofiar
Auschwitz. Rozwija ja jak dywan przez calg sale, dopo-
maga mu drugi. Metalowe dzwieki muzyki brzmia teraz
jak strzaty z karabinéw. Starszy mezczyzna kilkukrotnie
upada, ale z pomocg mtodszego rozwija dywan do korica.
Zbigniew Taranienko w swoim opisie Repliki wspominat,
ze podczas pierwszych pokazéw starszy mezczyzna nie
wstawal po drugiej serii strzatoéw, ,a Syn dociagat rulon
fotografii do kornica ponad jego ciatem” [Taranienko 2009,
s. 276]. Dywan z fotografiami wiezniéw przykrywat tez
resztke sterty stojacej na srodku, jakby objasniajac jej
znaczenie — jako mogity cywilizacji — a takze komentu-
jac caty environment.

Na koniec w przestrzen Repliki wchodzit sam Jozef
Szajna. Wnosit kolorowy dzieciecy baczek i stawiajac go

na szybie wprawiatl w ruch, po czym wychodzit. Publicz-
nos$¢ wpatrywata sie w kolorowa, buczaca i wirujaca dzie-
ciecg zabawke do czasu, az jej ruch sie wyczerpywal, az
baczek zatrzymywat sie i upadat. Zupelna cisza. Ten gest
Szajny byl bardzo szczegdlny. W wywiadach wielokrotnie
wskazywal, Ze nie interesuje go martyrologia jako wska-
zéwka na teraz i na przyszto$é: ,Ukazuje $wiat w jego
destrukgji, by go na nowo integrowaé” [Udalska (red.)
2005, s. 125] — méwil po wielokroé. Zamykajacy spek-
takl gest rezysera wydaje sie nieco zaskakujacy. Przekre-
§la swoja dzieciecoscig przerazajgco-oniryczng struk-
ture catosci. Jest bardzo potrzebnym znakiem dystansu.
Bo $wiat toczy sie dalej. Auschwitz statl sie przestrzenia
muzealng — pamie¢ o nim zastygta takze w tym spekta-
klu w ksztatt ekspozycji. Z pozostawionego $mietnika
spoteczenstwo narodzi sie na nowo. Jednak ludzie nie
maja prawa zapomnie¢ — Replika jest jak przestroga. Jej
wymowa wychyla sie nie w przeszto$¢, ale w przysztosé.

Do tego opisu wybranych scen z Repliki warto doda¢
jeszcze jedno autorskie dopowiedzenie Szajny. Ponad
trzydziesci lat po premierze spektaklu artysta nazwat
anonimowe postaci w nim wystepujace Ojcem, Synem,
Matka, Cérka, natomiast okreslenie Superman zostato
zmienione na Obcy [Taranienko 2009, s. 248]. Niewat-
pliwie takie rodzinne przyporzadkowanie dodaje spek-
taklowi zupelnie nowych znaczen. Pozostaje jednak
pytanie, czy stowa Szajny nie byly reinterpretacjg wta-
snego dzieta po latach? W niniejszym opisie pozostatem
wiec przy nieokre§lonym statusie postaci. Tak zreszta
pisano o nich w setkach recenzji powstajacych w wielu
krajach $wiata.
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Stefan Jaracz jako Smugon w Przepidreczce. Fot. ze zbioréw BN
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Uciekta mi przep toreczka
Stefana Zeromskiego

rez. Juliusz Osterwa,

Teatr Narodowy, Warszawa, prem. 27 lutego 1925

Prapremiera dramatu Stefana Zeromskiego Uciekta mi
przepioreczka, emblematycznie wprost zwiazanego i koja-
rzonego z Reduta, nie odbyla sie bynajmniej na scenie
urzadzonej w latach 1919-1924 w Salach Redutowych
Teatru Wielkiego, ale miata miejsce w odnowionym
Teatrze Narodowym, 27 lutego 1925 roku.

Zeromski napisat te sztuke specjalnie dla Osterwy.
Zaczal pisa¢ latem 1923, najpewniej w sierpniu, a skon-
czyt — jak sam datowat — 7 stycznia 1924, czyli w trakcie
ostatniego sezonu Pierwszej Reduty. Osterwa byt juz
wtedy kierownikiem warszawskich Teatréw Miejskich
i przygotowywat otwarcie Teatru Rozmaitosci, gdzie kon-
czyt sie generalny remont (a raczej odbudowa) po poza-
rze z 1919 roku. Stanowisko objat oficjalnie 1 wrze$nia 1923.
Wkrétce potem zaproponowal przemianowanie Rozma-
itoéci na Teatr Narodowy — i pod tym wlasnie szyldem
odbyta sie prapremiera Przepidreczki.

Jozef Szczublewski, biograf Osterwy i Pierwszej
Reduty, stusznie jednak nazwat Przepidreczke ,komedia
wyrosta w promieniu Reduty”, ,z przemyslnie skompo-
nowana rolg gtéwna, docenta Przeteckiego, dla wirtuoza
Osterwy” [Szczublewski 1965, s. 65]. Kiedy Osterwa prze-
czytal ja po raz pierwszy, podobno upit sie ze szczescia
[tamze] — zapewne zaréwno z powodu idealnej roli dla
siebie, jak i lezacej mu na sercu problematyce. ,W ide-
alizmie Przeleckiego — zauwazyta trafnie Wanda Swiat-
kowska — Osterwa odnajdywat takze swoje wtasne marze-
nia, a wybrana przez bohatera droga potwierdzajaca
konieczno$¢ poswiecenia osobistego szczescia dla idei
byta czyms, co Osterwa znatl z wlasnego doswiadczenia”
[Swiatkowska 2018, s. 149].

Redutowa z ducha premiera — piata z kolei na odbu-
dowanej scenie narodowej — probowata zaszczepi¢ idee
zespotowosci tam, gdzie ciagle krolowato gwiazdorstwo.
Trudno sie wiec dziwi¢, ze tacy aktorzy jak Ludwik Solski,
Jézef Sliwicki, Jézef Chmielinski, Jozef Kotarbiiski i inni
z pierwszej obsady, nieposiadajacy redutowych doswiad-
czen i nieprzywykli do wnikliwych analiz tekstu oraz sytu-
acji scenicznych, w piatym miesigcu intensywnych préb
(przedtuzajacych sie ze wzgledu na odsuniecie w czasie
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prapremiery spowodowane nadzwyczajnym powodze-
niem granego w Teatrze Narodowym od listopada 1924 Don
Juana José Zorilli) zmusili Osterwe do ich przerwania.
Wedtug Szczublewskiego: ,Mistrzowie o$wiadczyli, ze
chetnie wrdca do «szkétki Juliusza», ale dopiero w tydzien
przed premiera” [Szczublewski 1973, s. 271]. Wrécili w odpo-
wiednim czasie, by wspdlnie wypracowac sukces.

Prapremiera — pisat historyk Stanistaw Marczak-

-Oborski — ,stata sie wielkim wydarzeniem, najgto$niej-
sza prezentacja polskiego autora wspotczesnego w calym
dwudziestoleciu miedzywojennym, przeszta nie tylko
do historii, ale i do legendy teatru” [Marczak-Oborski
1973, s. 43). Osterwa (takze rezyser sztuki) jako Przetecki
i Jaracz jako Smugon stworzyli wybitne kreacje, ,,przy
czym niektérzy recenzenci temu ostatniemu przyzna-
wali pierwszenstwo” [tamze]. Osterwa — ocenial Franci-
szek Siedlecki - ,dal na scenie typ czlowieka nowocze-
snego, unikajacego patosu, chowajacego swe najgltebsze
uczucia i zamyslenia pod maska lekkoducha, a okazuja-
cego swa duchowa moc” [cyt. za: Szczublewski 1973, s. 276],
»,Smugon p. Jaracza natomiast siegniety byl az do samego
dna tej prostej duszy, to byto prawdziwe arcydzieto gry
aktorskiej, uzyskane niedostrzegalnie prostymi srodkami
[Zelenski-Boy 1987, s. 179].

Wspdlczesna historyczka teatru Wanda Swiatkowska
na podstawie zebranych recenzji uznata, ze rola Przetec-
kiego stanowita ,,szczyt umiejetnosci aktorskich Osterwy.
Zagral jg bez falszu, hipnotyzujgc i uwodzac widownie
niemal tak, jak jego bohater” [Swigtkowska 2018, s. 151].

Znakomita byla cata obsada, czeSciowo juz wymie-
niona: Jozef Kotarbinski (historyk Wilkosz), J6zef Chmie-
linski (lingwista Ciekocki), Ludwik Solski (antropolog
Kleniewicz), Antoni Bednarczyk (geograf Bukanski), J6zef
Sliwicki (historyk sztuki Zabrzeziniski), Antoni Rézanski
(botanik Matowieski), Tekla Trapszo-Krywultowa (Ksiez-
niczka) oraz Maria Niedzielska (p6Zniejsza Malanowicz,
w roli Smugoniowej). , To sie nazywa obsada, co?” — pod-
sumowal swoja recenzje Boy, dodajac jeszcze, ze dawno
nie widziat w teatrze takiej owacji zgotowanej na premie-
rze nie tylko aktorom, ale i autorowi [Zeleriski (Boy), s. 179].

95



WOJCIECH DUDZIK

Zdjecie pamigtkowe po prapremierze Przepidreczki. Od lewej stoja: Stefan Jaracz, Mieczystaw Limanowski, Jozef Kotarbinski,

Antoni Bednarczyk, Juliusz Osterwa, Antoni Rézanski, Jézef Chmielinski, Jozef Zielinski, Jozef Sliwicki, Wriadystaw Staszkowski.

Od lewej siedza: Ludwik Solski, Tekla Trapszo-Krywultowa, Stefan Zeromski, Maria Niedzielska. Fot. ze zbioréow BN

Owacje te doktadniej opisal Wactaw Borowy:

Po pierwszym akcie oklaskiwano ,tylko” Zeromskiego; po
drugim Jaracza i Osterwe, ktérym ten akt pozwolit rozwinaé
$wietng gre; po akcie trzecim dopiero posypaty sie oklaski
dla samej sztuki i calego zespotu. Bo cho¢ przez ten zesp6t
nie wszystko bylo dobrze ujete, w ostatnim akcie sztuka
porwata wszystkich. [...] Ztozylo sie na to wrazenie, o ktérym
pewno bedzie si¢ jeszcze dtugo opowiadaé. Bo doprawdy, to
pokolenie, ktére koto roku 1925 byto ,w potudniu zycia” nie
widziato chyba polskiej wspétczesnej premiery réwnie silnej,
réwnie znakomitej [Borowy 1960, s. 27].

Przepioreczka niewatpliwie spetniata wszystkie warunki
stawiane scenie narodowej, nie tylko pod wzgledem lite-
rackim, aktorskim, inscenizacyjnym, ale tez ideowym -
propagowata bowiem inteligencki etos spotecznej stuzby
przedktadanej nad szczescie osobiste. Spleciony z tym
watkiem dramat mitosny Przeteckiego decydowat o atrak-
cyjnosci teatralnej sztuki, mimo do$¢ statycznie prowa-
dzonej akcji. Zeromski postuzyt sie zasada klasycznych
trzech jedno$ci: osadzil akcje sztuki w wiejskiej izbie
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szkolnej, zaprojektowanej na scenie przez Aleksandra
Koztowskiego jako zwykta klasa z rzedem tawek, szafa,
katedra nauczycielska po drugiej stronie, wiszacymi
na $cianie mapami, jakimi§ planszami botanicznymi
i portretem Pilsudskiego, oraz — w tle — z widocznymi za
oknem ruinami zamku. Pod tym oknem, ale na zewnatrz,
wiec niewidoczna dla widzow, zbierze sie w finale ,,dzia-
twa szkolna”, by od$piewa¢ tytutowg piosenke: ,,Uciekta
mi przepidreczka w proso, a ja za nig nieboraczek boso...”.

Pomyst na Przepidreczke opart Zeromski na faktach.
Akcja i postaci nawigzywaty do zdarzen autentycznych.
Gléowny bohater, docent Edward Przetecki, zabiega
o pozyskanie dla prowadzonego przezen uniwersytetu
ludowego nowych przestrzeni w nalezacym do ksiez-
niczki Sieniawianki miejscowym zamczysku, do ktérego
mozna by przenie$¢ kursy z ciasnej szkoly i poszerzyé
dziatalnos¢ o$wiatowa. Ksiezniczka, obdarzajaca uczu-
ciem protagoniste, sktonna jest podarowa¢ zamek osobi-
$cie Przeteckiemu, nie wie jednak, ze ten pokochat z wza-
jemnoscia Dorote Smugoniowa, zamezna nauczycielke.
Dla dobra sprawy i ocalenia dobrego imienia Doroty Prze-
tecki zrzeka sie daru na rzecz stowarzyszenia, wywotuje
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skandal odgrywajac autokompromitacje i opuszcza Pore-
biany, powierzajagc Smugoniowi i pozostatym profesorom
dzieto kontynuowania kurséw oswiatowych.
Pierwowzorem Przeteckiego byl Aleksander Patkow-
ski (1890-1942), dziatacz spoteczny i regionalny, nauczy-
ciel z Sandomierza, organizator kursu krajoznawczego
»Ziemia, cztowiek, praca” w 1922 roku, projektodawca
Powszechnego Uniwersytetu Regionalnego im. Stani-
stawa Konarskiego. Wszystkie te inicjatywy Zeromski
znal z bezpos$rednich relacji Patkowskiego, a jego sce-
niczne nazwisko Przetecki byto lekko zmieniona forma
nazwiska Przytecki, jakie nosil ojczym mtodego nauczy-
ciela. Jesli zas o nazwiskach mowa, to warto dodaé, ze
wiekszo$¢ bohaterow dramatu nosi nazwiska utworzone
od nazw miejscowych ziemi $wietokrzyskiej, ,kraju lat
dziecinnych” Zeromskiego: Ciekocki od Ciekot, Beczkow-
ski od wsi Beczkowo, Wilkosz od Wilkowa, Radostowiec
od Radostowej, Zabrzezinski od Brzezin, Bukanski od
Bukowa, ksiezniczka Sieniawianka za$ od Sieniawy. Tylko
Smugon pochodzi od gwarowego stowa ,,smug”, oznacza-
jacego take miedzy polami uprawnymi. Jesli za$ chodzi
o pierwowzér Porebian, to historycy literatury uznawali
za takowy Janowiec nad Wisla i ruiny zamku Firlejow,
zanim Tadeusz Ktak nie dowidédt w swej analizie tekstu,
ze to raczej potaczenie ruin patacu biskupiego w Bodzen-
tynie i zamku w Checinach [zob. Jaworska 2004, s. 307-311].

Uciekta mi przepiéreczka byta zywo komentowana, stata
sie bodaj najwazniejszym w tych latach glosem w dysku-
sji o ksztaltowaniu sie nowego, powojennego spoteczen-
stwa polskiego. Byta takze pozegnaniem autora z boha-
terem, ktorego kreowal we wczesniejszych utworach.
Znaczenie utworu trafnie i zwiezle przedstawita Elzbieta
Kalemba-Kasprzak: ,Komedia [ta] pokazuje narodziny
nowego spoteczeristwa. Przetecki jest w jakis sposdb jako
bohater dramatu «transgresyjng» konstrukcja (posta-
cig) miedzy czasami niewoli a nowymi czasami wolnoéci.
Autor przeprowadza samotnego bohatera w nowg rzeczy-
wisto$¢ i kaze mu te rzeczywisto$¢ pozostawi¢ wlasnemu
biegowi. Nowe sity spoteczne, jakie sie ujawniajg — wyto-
nig wlasne formy dziatania. Nie potrzebuja juz samot-
nego ofiarnictwa — poza tg jedna plaszczyzng, jaka mu
jeszcze zostala — uczuciem i mitosng egzaltacjg” [Kalem-
ba-Kasprzak 2000, s. 268].

Owacja zgotowana autorowi na premierze $wiadczyta
o tym, ze jej uczestnicy byli $wiadomi wagi wydarzenia,
w ktérym uczestniczyli. Oklaski otrzymat tez Teatr Naro-
dowy, ktéry wprowadzajac Przepidreczke do repertuaru,
dowiddl, ze pojat, na czym polegaja jego zadania.

Pozostaje pytanie, jak to sie stato, ze wystawiona
w Teatrze Narodowym Przepidreczka stala sie legenda
Reduty? Otéz Osterwa, odchodzac kilka miesiecy pdzniej
z Narodowego, po prostu — jesli mozna sie tak obrazowo

Maria Niedzielska (Dorota), Juliusz Osterwa (Przetecki). Fot. Jan Malarski
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Pierwsza strona fotokroniki , Wiadomosci Literackich” zestawia-

jacej najwazniejsze wydarzenia dwudziestolecia 1918-1938. Nie-

bieska ramka wyrdznia prapremiere Uciekta mi przepioreczka.
»Wiadomosci Literackie” 1938, nr 47.

wyrazi¢ — zabral ja ze soba. Wkrotce, 28 grudnia 1925,
odbyta sie Redutowa premiera w Teatrze na Pohu-
lance w Wilnie, poprzedzona 1 wrzesnia 1925 rodzajem
przedpremiery w Biatymstoku w ramach tzw. pierwszej
wyprawy artystycznej, nastepnie listopadowym pokazem

w Sali Miejskiej w Wilnie dla uczczenia $mierci Zerom-
skiego, a potem jeszcze wystepami go$cinnymi w Rydze.
Osterwa rezyserowal i grat Przeteckiego, nowe dekoracje
zaprojektowal Iwo Gall, obsada sie zmieniata, np. Smu-
gonia grali Kazimierz Brodzikowski, Mieczystaw Serwin-
ski, Saturnin Butkiewicz; Dorote — Zofia Mystakowska,
Celina Niedzwiecka.

Od tego czasu Przepidreczka weszta do zelaznego reper-
tuaru Reduty — zaréwno wilenskiego, jak i grodzienskiego
oraz objazdowego. Ile razy ja grano przez cate dwudzie-
stolecie — trudno zliczy¢; warszawska wersje premierowg
60, a tacznie ze wznowieniem w 1935 roku — 71 razy. Trud-
niej podaé pewna liczbe przedstawienn w Reducie, bo jej
archiwa, zwlaszcza te objazdowe, byly niekompletne juz
w momencie opracowywania przez Ludwika Simona
W 1929 Spisu przedstawieri zespotu Reduty w ciggu dziesieciu
lat 1919-1929. Przez piec lat, od grudnia 1925 pod szyldem
Reduty zagrano 193 spektakle. Ale zostaje druga dekada
miedzywojnia, kiedy Przepiérke wozito po prowingji kilka
grup objazdowych, a wznowienie z 1938 roku pod szyl-
dem Instytutu Reduty Osterwa gral codziennie, od paz-
dziernika do marca 1939 — tacznie 150 razy, co stanowito
prawdziwy fenomen aktorstwa.

Kiedy w 1938 roku tygodnik ,Wiadomosci Literac-
kie” w numerze 47 zestawial najwazniejsze wydarze-
nia dwudziestolecia 1918-1938, znalazly sie wsrdd nich
tylko trzy przedstawienia teatralne: Uciekta mi przepio-
reczka z 1925 roku, Nie-Boska komedia z Teatru im. Bogu-
stawskiego (1926) i Dziady (1934) z Teatru Polskiego — dwa
ostatnie w rezyserii Leona Schillera.

Po wojnie, poczynajac od premiery 19 lutego
1945 w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie w rezyserii
i z udziatem Osterwy, wystawiono w Polsce Przepidreczke
52 razy, tacznie z Teatrem Polskiego Radia i Teatrem TV.
Na afisz Teatru Narodowego trafita ponownie jeszcze
tylko raz, 12 grudnia 1964 w rezyserii Jerzego Golinskiego
z Gustawem Holoubkiem jako Przeteckim.
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Przyjezdzam jutro
Henryka Tomaszewskiego

Wroctawski Teatr Pantomimy,

prem. 4 marca 1974

Henryk Tomaszewski — od VIII Programu i IX Programu
(Ogrod mitosci, prem. 23 kwietnia 1966 i Gilgamesz, prem.
24 maja 1968) — konsekwentnie zmierzat ku nowej for-
mule swojego zatozonego dziesieé lat wczesniej teatru:
pelnospektaklowemu widowisku pantomimicznemu.
Odejscie Fausta (prem. 16 marca 1970), Sen nocy listopado-
wej (prem. 14 marca 1971) oraz Menazeria cesarzowej Filissy
(prem. 29 lutego 1972) to juz przedstawienia o jednolitej
strukturze dramatycznej, inspirowane tekstami literac-
kimi i mitami, o poszerzonej formule ruchu zdolnej wyra-
zi¢ coraz bardziej ztozone stany ludzkiej psychiki.

W wywiadzie udzielonym Tadeuszowi Buskiemu
moéwit:

Czlowiek jest istotg o wielu obliczach. Cztowiek jest istota
tkwigcg w przeréznych uwarunkowaniach: biologicznych,
psychologicznych, kulturowych, spotecznych. Jest istota
zmienna. Podobnie jak jego otoczenie: stad problemy zwia-
zane z identyfikacja z tym otoczeniem, co wiasnie jest gtow-
nym motywem przedstawienia nad ktérym pracuje. [...]
Nasza psychiczna rzeczywisto$é jest dwubiegunowa. Kazdej
realnej egzystencji towarzyszy nadrealny §wiat marzen, pra-
gnien i snéw [Buski 1974].

W 1968 roku Konrad Swinarski, Henryk Tomaszewski
oraz mimowie Wroctawskiego Teatru Pantomimy przy-
gotowali w mediolanskiej La Scali Bachantki Hansa Wer-
nera Henzego. W tym samym roku mial premiere film
Pier Paolo Pasoliniego Teorema, dwa lata p6zniej ukazato
sie niemieckie ttumaczenie Teorema oder Die nackten Fiisse,
ktére stato sie bezposrednia inspiracjg scenariusza spek-
taklu Przyjezdzam jutro.

Bachantki i Teorema poruszaly problem w owym cza-
sie szczegblnie interesujagcy Henryka Tomaszewskiego
— dwoisto$¢ natury cztowieka, wieczna antynomia,
sprzeczno$¢ miedzy tym co ludzkie i boskie, rzagdzaca
cztowiekiem zaréwno w mitach jak i w codziennosci,
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poszukiwania boskiego pierwiastka we wspdtczesnym,
zwyklym zyciu, aspekt tragiczny ludzkiego losu wobec
niemoznos$ci doznania ,,petni”.

Henryk Tomaszewski czesto opowiadal, ze brany na
warsztat temat musi sie w jego gltowie i notatkach ,ule-
ze¢”, zanim zostanie zapisanych jako scenariusz. Cze-
sto tez propozycja czekata na witasciwych odtworcow.
Tak sie tez stalo z Przyjezdzam jutro. Praca nad spekta-
klem zaczeta sie, gdy doszedt do wniosku, ze zgromadzit
w WTP wiasciwych artystow.

Na poczatku lat siedemdziesigtych Henryk Toma-
szewski dysponowal swietnie wyksztatconym zespotem
mimoéw, taczacych wybitne umiejetnosci pantomimiczne
z coraz lepszym aktorstwem psychologicznym. Byt to
zespdl, ktéry mogt mu towarzyszyé w poszukiwaniach
nowych form poszerzajacych jezyk pantomimy. Jak pisat
prof. Jozef Kelera:

...jestem niemal przekonany, ze Pantomima Tomaszewskiego,
znajdujaca sie teraz w swoim najlepszym okresie tworczym,
potrafitaby przykué uwage, poruszyé wyobraznie widowni,
inscenizujac jaki$§ podrecznik historii filozofii, mechaniki
kwantowej [...] czy lingwistyki strukturalnej. Oto cudowny
instrument: dynamiczny znakomicie wyszkolony i stale
odmtadzany zespo6l, obfitujacy przy tym w autentyczne indy-
widualnosci aktorskie prowadzony reka mistrza, dla ktorego
sztuka ruchu scenicznego jest dziedzing oryginalnej swoistej
poezji — bujnej, ekspresyjnej, dramatycznej, a jednoczesnie
cyzelowanej z niezmierna doktadnoscia i ptynnoscia zgota
muzyczng [Kelera 1974, s. 91-94 ].

Dysponujac takim zespotem, mogt Tomaszewski plano-
wac — zarébwno tematycznie jak i formalnie — nowy etap
W rozwoju swojego teatru, mogt sie pokusi¢ o realizacje
scenariusza, w ktérym zawart swoje trzy gtéwne zasady:
ruch, wizje i zmienno$¢. Henryk Tomaszewski nazwat
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Po chwili Tytanii rzucaja Dionizosa na stét jako ofiare i rozszarpuja jego ciato... Kadr z https://youtu.be/9Ix5]sSUHEE

swoj teatr ,teatrem kulistym”, ktérego punktem central-
nym jest cztowiek, a wszystkie zdarzenia rozgrywaja sie
na réznych poziomach wokoét niego. W pojeciu tym mie-
$ci sie jedna z gléwnych zasad pantomimy — zmiennos¢.
Teatr to miejsce przemian, zderzania sie sprzecznych
cech ludzkiej natury, teatr to miejsce konfliktu.

Ani trywialny realizm, ani poetycka utuda nie mogg sta sie
recepta na uleczenie $wiata, na ludzki los. Jest zapewne jakis

yztoty $rodek”, lecz kt6z go zdota wymierzy¢? Czy mozna
dotrzeé¢ don, omijajac ostatecznosci? (z programu do Przy-
jezdzam jutro)

Prolog

Po lewej stronie pustej sceny stoi duzy beben, wcho-
dzi Arlekin, precyzyjnymi krokami i ruchami wyznacza
przestrzen gry, scene, na ktorej rozegra sie dramat bogow
i ludzi. Uderzajac w beben, przywotuje na scene dwoch
miméw w szarych trykotach i bezksztattnych maskach -
to Cztowiek z Natury Dwoisty. Etiuda przypomina rzezby
Henry’ego Moora - obaj mimowie taczg sie w jedna
strukture przybierajaca rozmaite formy: od geometrycz-
nych przez roélinne i embrionalne po pozy krélewskie.
Cztowiek z Natury Dwoisty, poprzez zmiane masek
i kostiuméw, przeksztatca sie¢ w Zeusa i Here. Wcho-
dzi Semele. Arlekin rezyseruje kolejne sceny: mitosé
Zeusa i jego kochanki, bol zdradzonej Hery, narodziny
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Dionizosa, spowodowana przez Here $mieré¢ Semele.
Etiudy rozgrywane sa niczym w XIX-wiecznym teatrze:
sceny mitosne Zeusa i Semele sg delikatne o baletowym
charakterze, Hera to ostra ekspresja i mocna mimika.

Hera msci sie na synu Semele i Zeusa. W krwawg
zemste angazuje postusznych jej Tytandéw. Na scenie
pojawia sie dtugi stél, za nim Tytani. Hera judaszowym
pocatunkiem wydaje Dionizosa na $mier¢. Tytani wabia
go. Dionizos zbliza sie do nich, zajmuje centralne miej-
sce za stotem i zrzuca swoja bialg szate. Tytani zasty-
gaja w tréjkowym uktadzie upozowanym wedtug Ostat-
niej wieczerzy Leonarda da Vinci. W $rodku, z rekoma
w ofiarnym gescie, stoi nagi Dionizos. Po chwili Tytanii
rzucajg Dionizosa na st6l jako ofiare i rozszarpuja jego
ciato, krew z ich palcéw sptywa do czary trzymanej przez
Here. Te krew za chwile wypije Zeus [ta scena, jako jedna
z niewielu z Przyjezdzam jutro, zostala zapisana na tasmie
filmowej, zob. https://youtu.be/9lx5]sSUHEE - poczat-
kowe 40 sekund filmul].

Dowiedziawszy sie, ze wypil krew swego zamordowa-
nego syna, Zeus strgca Tytandéw na deski sceny, odrzuca
krélewski ptaszcz i rodzi nowego Dionizosa. Syn poja-
wia sie za plecami ojca, wchodzi mu na plecy i mocno
sie przytula. Zeus spokojnymi, geometrycznymi ruchami
oddziela od swojego ciata koniczyny syna, jakby nadajac
mu nowa, samodzielna forme. Dionizos powoli, rekami
do przodu, ,sptywa” z ciata ojca na deski sceny. Uwol-
niony Zeus odchodzi w kulise.

Dionizos wstaje i zaczyna ,budzi¢” Tytandw, kto-
rzy stana sie ludzmi. Tworzy z nich swdj orszak, jego
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Na pierwszym planie Jerzy Koztowski jako Hera. Fot. Joanna Drankowska
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ruchy nie sg juz tak delikatne i niewinne jak w ,pierw-
szym wcieleniu”, w taiicu z Tytanami/ludzmi jest coraz
wiecej szalenstwa i wyuzdania. Gdy odchodzg w glab
horyzontu, na scenie pojawia sie Czlowiek z Natury
Dwoisty i po sekwencji ostrych, kanciastych ruchéw
mimowie zastygaja.

Akt I dramatu: Dionizje

Fabryka, jubileusz

Scena jest jasno oswietlona, na proscenium stoi dyrek-
tor fabryki, za nim grupa wspoétczesnie ubranych pracow-
nikéw. Trwaja obchody jubileuszu fabryki. Przez chwile,
przy lewej kulisie, wida¢ Cztowieka z Natury Dwoistego.
Dyrektor z pracownikami spelnia toasty, przyjmuje gratu-
lacje, wszyscy ogladaja odegrany w glebi sceny na podium
pokaz reklamy opon — dwaj mimowie animujg wielkie
opony, a trojka innych, ubranych w czarne, l$nigce stroje,
odgrywa scenke reklamujaca produkt. Na zakonczenie,
stojacy tytem do publicznosci dyrektor, sktada podzieko-
wania wzruszonej zalodze.

Dom dyrektora, obiad

Stuzaca wprawnymi gestami nakrywa do obiadu stojacy
na $rodku sceny duzy stét. Wchodzi piekna i pelna ele-
gancji, czytajaca ksiazke Matka, podbiega do niej Syn
z blokiem rysunkowym i rakietg tenisowa pod pacha, za
nim idzie Cérka ze szkolng teczka i albumem fotogra-
ficznym. Prosto z uroczysto$ci wraca Ojciec, biegnie do
niego Coérka, on wita sie z rodzing i siadaja do positku.
Jedza powoli rozdzieleni przestrzenia stotu, wymieniajg
rutynowe, mechaniczne gesty. Nagle rozlega sie dzwonek
i gwaltownie wpada listonosz, w btazenskimi taricu daje
Stuzacej telegram — Przyjezdzam jutro. Ojciec czyta tele-
gram, za chwile zacznie sie wieficzgce jubileusz fabryki
przyjecie, wiec cata rodzina przebiera sie w wieczorowe
stroje.

Przyjecie w domu dyrektora

Rodzina wita gosci. Nastepuje kalejdoskop scenek odgry-
wanych przez kolejno przybywajace postaci. Sg wsrod
nich: elegancka para, biskup z ministrantem, kolorowo
ubrani dziewczyna i chlopak, prezacy muskuty podry-
wacz, podobnie ubrana para chtopcéw i rozdzielajacy ich
pan w czarnym plaszczu, modelka, mtody egzystencjali-
sta, hipis-ekscentryk, dziecko-kwiat... Corka $ciska album
ze zdjeciami, jedno z nich wypada - jest na nim twarz
Ojca. Mlodzieniec w rozchelstanym garniturze zaczyna
dziwny, ekstatyczny taniec. Reszta gosci poddaje sie ryt-
mowi tancowi, ktéry powoli zmienia charakter — mimo-
wie poruszaja sie w zwolnionym tempie. Przy horyzon-
cie pojawia sie ubrany na biato Gos¢. Idzie przez scene,
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powodujac zmiane ruchu pozostatych postaci — poruszaja
sie teraz jak w transie, urzeczenijego spokojem i nieziem-
skim pieknem. Powoli opuszczaja scene. Zostaje rodzina
patrzaca na Goscia i telegram.

Dionizje tesknoty
W Programie z 1974 posta¢ Goscia tak zostata opisana:

Gos¢, uosobienie odwiecznego cztowieczego pragnienia
szcze$cia, spetnia ich marzenia i odchodzi z okrutna obojet-
noscig bogdw wobec tego, co bedzie potem z porzuconymi
ludzmi, jak sobie poradzg ,,ukrywajac w duszy niewygasta
tesknote za utracong boskoscia, gnani zalem i pragnieniem
powrotu. Dwoisci jak 6w Cztowiek ludzki i boski zarazem,
$miertelny i wieczny.

Kolejne sceny to interakcje Goscia z domownikami.

*

Stuzaca doktadnie sprzata jadalnie. Gos¢ w swobodnej
pozie czyta ksigzke, narasta miedzy nimi napiecie. Stu-
zaca toczy emocjonalng walke z pozadaniem. Gdy upada
wyczerpana, Go$¢ podchodzi i delikatnie jg unosi, kta-
dzie na stole. Wokét pograzonych w mitosnej ekstazie
pary kochankow kraza zajeci swoimi sprawami cztonko-
wie rodziny. Gdy domownicy odchodzg, Stuzaca i Gos¢
schodzg ze stotu. Dziewczyna zastyga w pozie barokowej
$wietej, a Go$¢ wraca do przerwanej lektury.

Syn i Go$¢ grajg w tenisa. Po skoniczonej grze ida
do pokoju, w ktérym stojg obrazy namalowane przez
Syna. Go$¢ oglada obrazy, a Syn wstydliwie przebiera sie
w pidzame. Go$¢ rozbiera sie i nagi ktadzie sie na t6zku.
Obaj zasypiaja. Na jawie/we $nie niespokojny Syn krazy
wokot t6zka Goscia. Nastepuje pas de deux na tle obrazéow

— Gos$¢ nadaje Synowi ,nowy ksztalt”, nowa energie, uczy
go lataé, zaczynaja razem wirowacé i skaka¢ coraz wyzej,
jakby zrywali wszelkie wiezi.

Przy stojacej na srodku sceny toaletce Matka robi wie-
czorny demakijaz. Na tle horyzontu sugerujacego brzeg
morza pojawia sie Gos¢ prezentujacy w ¢wiczeniach gim-
nastycznych pieknie umiesnione ciato. Matka jest zasko-
czona, jej spokojne dotad ruchy staja sie coraz bardziej
nerwowe i zmystowe. Przed niezrozumiatymi emocjami
chroni sie w pozycji embrionalnej. Goé¢ delikatnie unosi
ja i zabiera na plaze. Po mitosnym akcie Go$é odcho-
dzi, a Matka owinieta w skraj czerwonej szaty dumnie
i powoli, jak krélowa, schodzi ze sceny.

W 16zku, otoczony rodzina, lezy chory i cierpigcy
Ojciec. Dopiero pomoc Goscia przynosi mu ulge. Zachwy-
cona tym Corka robi zdjecia spokojniejszemu Ojcu i bez-
wiednie przenosi obiektyw na Goscia. Zabiera go do swo-
jego pokoju i pokazuje albumy ze zdjeciami — portretami
Ojca. Gos¢ uwodzi Corke prowokujgcymi pozami i poca-
tunkami, kolejne uktady obojga to pieknie skompono-
wane kadry. Gos¢ odchodzi, a Cérka zostaje oniemiata,
zdziwiona, jakby zanurzona w marzeniach.
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Jerzy Stepniak (Arlekin). Fot. Tadeusz Drankowski

Ojciec pracuje przy biurku zarzuconym papierami. Po *
chwili pojawia sie Gos$¢. Rozprasza go, przeszkadza mu
w pracy. Ojciec, skuliwszy sie na biurku, szuka schronie- Corka, zamknieta w swoim $wiecie, $ciska i przytula zdje-
nia przed jego prowokujaca energia. W scenie petnej sko- cie Goscia. Rodzina i lekarz, bezradni wobec jej obtedu,
kéw, biegu i dynamiki Go$¢ animuje Ojca i wyzwala go ze umieszczaja ja w szpitalu psychiatrycznym. Scena w szpi-
stanu napiecia, spetania, strachu... talu pelna jest przemocy sanitariuszy i podejmowanych
Rodzina z Go$ciem siada do obiadu, wszyscy sg szcze- przez pacjentéw préb odnalezienia wlasnej ekspresji
$liwi i rado$nie zwrdceni w strone Goscia. Listonosz przy- i strefy wolno$ci, prob skazanych na kleske.
nosi telegram. Go$¢ zegna sie z domownikami i odcho-
dzi w gtab sceny. *
Syn stara sie namalowaé portret Goscia, przywolujac
Akt II dramatu: Bachanalie w pamieci wspdlne fruwanie. Bezskutecznie. Ogarnia go
zto$¢ i bezradnos¢. Scena zmienia sie w galerie, na werni-
Przeplatajace sie, skondensowane sceny rozgrywane w fil- saz przychodza ekstrawagancko ubrani goscie, kazdy ma
mowym skrocie pokazuja dalsze losy domownikéw, gdy wlasne, wystudiowane wejécie. Syn robi performance —
po dionizyjskich uniesieniach przychodzi ,gesta noc wykonuje ekspresyjne, niedbate i kanciaste ruchy, roz-
mrocznych bachanalii”. Ludzie szukaja cho¢ cienia tam- rzuca farby, po chwili zastyga na tle obrazu. Tworzy
tej boskiej ekstazy, ale wszystkie proby, jak w krzywym ,samoukrzyzowanie”, ktdre okazuje sie by¢ pusta forma,
zwierciadle, sg brzydkie, nieudane, pozbawione pierwot- pozbawiong wiary i odkupienia. Goscie sa przerazeni,
nej sity. porzucajg swe wystudiowane pozy i gesty.
* *
Stuzaca wraca na wie$, gromadzi sie wokoét niej cata spo- Matka uwodzi mtodego chtopca. Po wspdlnej nocy budzi
tecznoéé¢, przynosza paralityka, ktérego uzdrawia zna- sie zdumiona i zdegustowana, jednoczes$nie co$ zmusza
kiem krzyza. Staje sie eremitky. Wokoét niej szybko roénie ja do szukania tatwych rozkoszy. Kulminacja etiudy jest
jarmarczny gwar i handel, ktory zniknie, gdy Stuzaca podwdjny gwatt w foto-budce, ktéra okazuje sie by¢ tez kon-
umrze, jednoczac sie z Matka Ziemia. fesjonatem. Scene konczy spowiedz Matki przed ksiedzem.
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Na dworcu pelnym podréznych i ich spraw Ojcu zdaje sie,
ze widzi w tlumie Goscia. Gdy mara znika, zdezoriento-
wany uwalnia sie z ubrania i wérdéd wirujacych w eksta-
tycznym taricu podréznych, nagi, odchodzi ku horyzon-
towi. Tam czeka na niego Cztowiek Dwoisty, by ,,zamknaé
go w embrionalnym $nie. Poczatek i koniec taczy znak
tozsamosci” [Program 1974].

Final

Arlekin zwija horyzont, odstaniajagc teatralne zaple-
cze, z fikcji przenosimy sie w realno$é. ,Jednym gestem
zniszezy iluzje. To teatr, prosze Panstwa!” [Program 1974].
Whiegaja, ktaniajac sie, roztariczeni mimowie, po obu
stronach sceny Arlekin i Dionizos wymieniajgc usmie-
chy i uktony, , przeda niewidzialng nié”.

Arlekin ma zdolno$¢ czytania w ludzkich duszach. Jego
teatr jest zatem teatrem naszej podswiadomosci, naszej kul-
tury wspoétczesnej — odbitej w lustrach tradycji i osobowosci.
Konstrukcja tego ,teatru §wiadomos$ci mitycznej” jest nie-
zwykle precyzyjna. Swiat mityczny zostat zderzony ze $wia-
tem wspoélczesnym na zasadzie poetyckiej elipsy, w ktorej
jeden czton-biegun tlumaczy sie poprzez drugi. Wypelnie-
nie, rekonstrukeja sensu przedstawienia-elipsy nalezy juz do
widza [Smuzniak, 1991, s. 30].

W recenzjach pojawilo sie cale spektrum ocen. Czesé
piszacych zachwycatla sie porywajacym pieknem pomy-
stéw inscenizatora, bogactwem jego wyobrazni, nowym
spojrzeniem na pantomime, aktorskimi mozliwosciami
wykonawcéw, ich niezwykla sprawnosciag techniczna.
Wielkie uznanie zdobyta scenografia Wtadystawa Wigury,
ktéry stworzyt zaréwno peten aksamitéw i ztocenn dawny
teatr, jak i oddatl atmosfere szalonych lat szes¢dziesiatych.
Chwalono tez ujmujacg muzyke Zbigniewa Karneckiego,
idealnie wtopiona w bieg dramatu, bedaca ,,powietrzem”
i nieodzownym uzupetnieniem iluzji. Niektorzy jednak

pisali, ze przedstawienie miejscami rozczarowuje, gtow-
nie jatowoscia przydtugich scen i zbytnia wiernoscia fil-
mowemu scenariuszowi, kiczem, wulgarnoscia i trywial-
noscia zbyt czesto pojawiajaca sie na scenie, pozornos$cia
i pustka ukryta w pieknym opakowaniu. Jednak wiekszos¢
recenzentéw, nawet przy krytycznych uwagach, uznawata
spektakl za dzieto wybitne. Podkreslano jego nowator-
ski charakter, jak i fakt, ze tylko pantomima moze unies¢
tak skomplikowany i wieloznaczny temat, dajac wolno$é
interpretacji kazdemu widzowi niezaleznie od jego kom-
petencji kulturowych czy poczucia estetyki. Temat, ktory
,obleczony” w stowa staje si¢ banalny i trywialny.

Obyci z teatrem Tomaszewskiego recenzenci (jak Woj-
ciech Dzieduszycki, Jozef Kelera) pisali o nowatorstwie
formalnym , pantomimicznego dramatu”, poszerzonego
w Przyjezdzam jutro o analize psychologiczna, dajacym
mozliwo$¢ moéwienia o dramacie psychologicznym przed-
stawionym na scenie. Krytycy pisali o dojrzato$ci zawodo-
wej mimow, ktéra wykracza poza czystg technike, pozwa-
lajac wyraziscie i przekonujaco przekazaé subtelne stany
psychiczne i dramat emocji. Dostrzegano w przedstawie-
niu poczatek nowego etapu w rozwoju Wroctawskiego
Teatru Pantomimy. Pisano o niezwyklej umiejetnosci
utrzymania dyscypliny dramaturgicznej w spektaklu
o tak gestej fakturze. Podkreslano dyskretne, ale wyra-
ziste aktorstwo i maestrie ruchowa miméw, najlepsze
recenzje zebrali: Ewa Czekalska (Stuzgca), Danuta Kisiel-
-Drzewinska (Matka), Zdzistaw Starczynowski, Krzysztof
Szwaja (Go§¢), Jerzy Stepniak (Arlekin).

Tematem budzacym najwiecej emocji stata sie meska
nago$¢. W Przyjezdzam jutro Henryk Tomaszewski po raz
pierwszy obnazyl na scenie miméw, nadajac nagosci gle-
bokie znaczenie artystyczne i symboliczne. Nago$¢ mor-
dowanego Dionizosa oddaje jego niewinno$¢, krucho$é
i wrazliwoé¢. Nagie cialo Goscia symbolizuje naturalng
prostote, brak fatszu, hipokryzji, zaktamania, a zdejmu-
jacy ubranie Ojciec w objeciach Cztowieka Dwoistego
wraca do poczatku, do embrionu.

Do 1978 roku spektakl zagrano ponad 300 razy
w Polsce i za granicg (m. in. Norwegia, RFN, Wenezuela,
Australia, Meksyk).
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GWIDON BORUCKI

Guy Borucki, Guido Lorraine,

wlasc. Gwidon Alfred Gottlieb,

ur. 2 wrze$nia 1912, Krakéw — zm. 31 grudnia 2009,
Melbourne

Aktor (rewiowy, teatralny, filmowy) oraz piosenkarz.

Miat wszelkie warunki niezbedne do zrobienia kariery
artystycznej na scenach kabaretowych: wysoki, przy-
stojny, obdarzony bardzo dobrym glosem, dowcipem,
tatwoscig nawigzywania kontaktu z publicznoécig. Nale-
zat do zespotu Cyrulika Warszawskiego, zespotu Henryka
Warsa oraz Polish Parade. Byl pierwszym wykonawca
Czerwonych makéw na Monte Cassino. Dzieki znajomo-
$ci jezyka angielskiego, jako jeden z nielicznych artystow,
ktérzy zdecydowali sie na emigracje po II wojnie $wia-
towej, zrobit kariere filmowa w Wielkiej Brytanii (zagrat
w kilkudziesieciu produkcjach). Jednak swoje miejsce
odnalazt dopiero w Australii, do ktorej przeniést sie na
state w 1959 roku. Organizowal tam bogate artystyczne
zycie polonijne. Byt cztonkiem ZASP za Zagranica oraz
inicjatorem powstania australijskiej filii organizacji.

Jego rodzice zaraz po narodzinach syna zamiesz-
kali w Przemys$lu. Tam maty Gwidon dorastat, uczyt sie
graé na fortepianie i akordeonie. Po maturze w 1932 roku
wyjechal do Lwowa, na studia w Wyzszej Szkole Handlu
Zagranicznego. Podobnie jak inni studenci, aby zarobié¢
na optacenie studidw, zaczal pracowaé, $piewajgc w noc-
nych lokalach, np. Hotelu Krakowskim i Cyganerii.

Po roku podpisat kontrakt z jednym z warszawskich
lokali i wyjechatl — juz jako Gwidon Borucki — do sto-
licy. W 1937 roku nastapil przetom, kiedy jego wystep
zobaczyt dyrektor teatru Cyrulik Warszawski — Fryderyk
Jarosy. Zaprosit mtodego artyste na przestuchanie, po
czym przyjat do zespotu, w ktérego sktad wchodzili m.in.
Zofia Terné, Lena Zelichowska, Helena Kitajewicz, Stefa-

nia Grodzieniska z mezem Jerzym Jurandotem (ktéry wraz
z Marianem Hemarem byt autorem tekstéw), Lula Kryn-
ska, Marian Rentgen i pianista Leon Borunski. Jeszcze
w tym samym roku Borucki zadebiutowal na stynnej sce-
nie rewiowej w towarzystwie popularnych artystéow, po
czym odbyt z nimi trase po polskich miastach. Ten czas
zdecydowanie nalezat do niego, wtedy tez pierwszy raz
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Gwidon Borucki, utalentowany mlo-
dy aktor i spiewak, zadebjutowal na
scenie ,,Cyrulika Warszawskiego*

»Wiadomosci Literackie” 1928, nr 25

pokazat sie na wielkim ekranie epizodyczna rolg lekarza
w filmie Michata Waszynskiego Znachor. Lipiec 1939 roku
Borucki spedzit w Krynicy, $piewajac co wieczér dla
wezasowiczéw. W sierpniu wrécit do Warszawy, by wzigé
udziat w préobach nowej rewii Cyrulika Figaro. Premiera
miata odby¢ sie 2 wrze$nia w nowym lokalu, pod zmie-
niona nazwa — Teatr Figaro.
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Ruiny klasztoru na Monte Cassino od strony péinocno-zachodniej, rysunek z: Monte Cassino. Szkice perspektywiczne terenu walk

2. Korpusu, maj 1944, opracowanie 12 Kompanii Geograficznej 2. Korpusu. Ze zbioréw BUW

Po wybuchu wojny Borucki wrécit do Lwowa. W mie-
$cie zajetym przez Sowietdw zgromadzito sie wielu akto-
réw oraz muzykéw, ktérym udato sie uciec z terendéw
zajetych przez hitlerowcow. Wystepowat w nowo powsta-
jacym Teatrze Miniatur, a nastepnie zostat zaangazowany
do zespotu tea-jazzowego Henryka Warsa. Przejechali
prawie cata Rosje z przedstawieniami, ktore cieszyly sie
wielkim powodzeniem. Odbywaty sie w jezyku polskim,
a konferansjerem i ttumaczem na rosyjski byt Eugeniusz
Bodo. Zespdl, ktory byt wtedy na Uralu, z opéznieniem
dowiedziat sie 0 wybuchu wojny niemiecko-radzieckie;j.
W tym czasie Borucki byt juz w Teatrze Ref-Rena.

Zimg 1941 roku zdziwieni artysci zobaczyli na dworcu
w Czkalowie zolnierza w polskim mundurze, ktéry
powiedzial im o powstajacej armii polskiej pod dowodz-
twem gen. Whadystawa Andersa. Catly teatr podazyt wiec
w pospiechu do punktu zbornego w miejscowosci Toc-
koje, gdzie przytaczony zostat do 20 dywizji. Oddziaty
polskie przedostaty sie do Persji, przez Kazachstan i port
w turkmenskim Krasnowodzku, ladujac w kwietniu
1942 roku w Pahlevi, skad przez goéry dotarty do Tehe-
ranu. Tam teatry Warsa i Ref-Rena potaczyly sie, two-
rzac czotéwke teatralng 2 Korpusu, znana zaréwno pod
nazwa Polska Parada oraz Polish Parade, gdzie Borucki
zostat solistg i konferansjerem. Poniewaz juz wtedy bar-
dzo dobrze méwit po angielsku, méogt swobodnie prowa-
dzié program w dwoch w jezykach. Do dzisiaj zachowaty
sie fragmenty tych wystepdw, ocalone dzieki rejestracji
filmowej Michata Waszynskiego.
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Borucki razem z Polska Parada towarzyszyt polskim
zolnierzom-tutaczom, zapewniajac swoimi wystepami
odprezenie i rozrywke, a nierzadko dodajac zotnierzom
ducha przed walka. Szlak bojowy prowadzit przez Per-
sje, Palestyne, Egipt, Irak. Setki przedstawien dla ludno-
$ci cywilnej, wojsk angielskich, w luksusowych patacach,
na rozgrzanych piaskach pustyni, na improwizowanych
estradach, tuz obok okopéw pierwszej linii lub w laza-
retach. W Persji, podczas wystepu na galowym balu
w palacu szacha, na widowni zasiedli m.in. krél egip-
ski Faruk, krol grecki Jerzy i krdl jugostowianski Piotr.
W marcu 1943 roku 2 Korpus zostat zatadowany na okrety
wojenne — celem byly Wtochy. Polska Parada ptyneta tam
rodzimym statkiem , Batory”, na ktérym Borucki spotkat
znanego, przedwojennego aktora Mieczystawa Cybul-
skiego. Batory przybit do Taranto, skad po dwdch tygo-
dniach kwarantanny 2. Korpus, jako cze$¢ 8. Armii Bry-
tyjskiej, wszedl do akeji. Polska Parada zakwaterowana
zostata w Campobosso, skad docierata do frontowych
oddzialéw wojskowych, polskich i brytyjskich, a takze
innych narodéw sprzymierzonych, dajac koncerty
i przedstawienia.

Przez dlugi czas oddzialy alianckie walczyly o zdo-
bycie strategicznego dla dziatan ofensywnych wzgorza
Monte Cassino. Po wielu nieudanych probach szale
zwyciestwa przechylito wprowadzenie do walki zot-
nierzy 2. Korpusu. Musiato mina¢ kilka dni krwawej
bitwy, zanim zawista na klasztornej wiezy biato-czer-
wona flaga. W dniu 20 maja 1944 roku jeszcze chowano
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polegtych zolnierzy 12. Putku Utanéw Podolskich, kiedy
na tle zgliszcz i dyméw Borucki zaspiewal po raz pierwszy
Czerwone maki. Kiedy wykonywat pies$n, napisang w nocy
przez Ref-Rena do melodii Alfreda Shutza, obecni wté-
rowali mu, majac przed oczami wypisany na transparen-
cie refren. ,Ptacz byt okropny, jak to $§piewatem, bo stu-
chali tego Zolnierze, ktorzy przezyli. To jest dla mnie do
dzisiaj niezmiernie wzruszajace” — wspominat Borucki
w 1982 roku na antenie Polskiego Radia.

Prawdziwa kariera Boruckiego rozpoczeta sie dopiero
po wojennej tutaczce. Jak wielu zolnierzy Andersa
wybral wolnos¢ i osiadt w Londynie. Poniewaz nazwi-
sko byto dla anglosaskich widzéw trudne do wymoéwie-
nia, przybrat pseudonim sceniczny Guido Lorraine, pod
ktérym zagral w 43 filmach, nakreconych w wiekszo$ci
w Anglii. W obrazie Hotel Sahara (1951), u boku gwiazdy
Hollywood Yvonne de Carlo oraz Petera Ustinova, wcielit
sie w role wtoskiego kapitana, podobnie jak w Above Us
the Waves (1955), tylko ze niemieckiego, w todzi podwod-
nej. Oprécz nich, do najciekawszych kreacji nalezy zali-
czy¢ wystepy w Encore (1951), Top Secret (1952), The Colditz
Story (1955), Break in the circle (1955), They can’t hang me
(1955), Port Afrique (1956).

Borucki odnosil réwniez sukcesy na scenach i estra-
dach w angielskich oraz szkockich os$rodkach polonij-
nych. Pracowat w radiu BBC. W latach pieédziesiatych
i sze$cdziesigtych nagrywatl ptyty i wystepowal w pro-
gramach telewizyjnych. Pojawit sie réwniez w obsadzie
operetki Carissima, wystawionej z wielkim rozmachem,
w londynskim teatrze Palace (1948). Rekord pobit jednak,
grajac przez dwa lata gtéwna role ksiecia Luigi w kome-
dii muzycznej Grab me a gondola. Z ta wtasnie produkcja
przyjechal w 1959 roku na tourneé do Australii.

Australia tak go zachwycila, Ze postanowit osiedli¢ sie
tam na state. Juz w pierwszym roku pobytu podpisat kon-
trakt ze stacjg telewizyjng (tzw. Siddemka), gdzie przez
blisko rok prowadzit swdj wlasny program. Poza tym
organizowal rewie, kabarety, wystepy dla Polonii austra-
lijskiej, az zostal wybrany na prezesa Polskiego Kota Kul-
turalno-Artystycznego i pelnit te funkcje przez dwana-
$cie lat. W jednym z listéw do Leopolda Kielanowskiego
wyszedt z inicjatywa stworzenia australijskiej filii ZASP.

Dla mtodszych, zwigzanych ze sceng czy estradg kole-
zanek i kolegéw zawsze byl bardzo zyczliwy, stuzyt radg
i pomoca. Wiele pézniejszych gwiazd polonijnego zycia
teatralnego w Melbourne jemu wlasnie zawdziecza swoje
sceniczne sukcesy.
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ADAM ASTON

ur. 17 wrzesnia 1902, Warszawa — zm. 10 stycznia 1993,
Londyn

Urodzit sie jako Adolf Léwinson (wg niektorych zrodet
Loewinsohn). Wystepowatl réwniez pod pseudonimami:
Adam Astoni, Adam Wiriski, Jerzy Kierski, Ben-Levi.

Nalezal do grona najpopularniejszych polskich piosen-
karzy okresu miedzywojennego. Miat stuch absolutny

GRUDZIEN 1932

MAPOFULARNEISZY PIOSEMKARZ
= A 5T QO N =

WYLACIMIE NA PLYTACH

SYRENA

= ELEKTRO —

Aston na oktadce katalogu wytwérni ptytowej, 1932.
Zrbdto: Stare Melodie
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i wrodzony talent wokalny, gltos — okreslany jako zmy-
stowy baryton, o jasnej, przyjemnej barwie. Jego styl
cechowata swoboda, naturalnoé¢ oraz elegancja. Nazwi-
sko wymieniano w jednym rzedzie z Mieczystawem Fog-
giem, Tadeuszem Faliszewskim i Eugeniuszem Bodo. Byt
niezréwnanym wykonawca fokstrotéw, jazzujacych wersji
piosenek oraz sentymentalnych tang, takich jak Jesienne
roze czy Kazdemu wolno kochac.

Postrzegany byt jako ciepty i czarujacy czlowiek,
pozbawiony zawisci wobec innych artystéw. Miat zydow-
skie korzenie. Ojciec byl handlowcem, a matka nauczy-
cielka. W 1912 roku rozpoczat edukacje w Gimnazjum
im. Mikotaja Reja w Warszawie. Osiem lat pdzniej zacia-
gnat sie do armii i brat udzial w wojnie polsko-bolsze-
wickiej. Mature zdat w 1921, a dwa lata pdzniej rozpoczat
studia prawnicze na Uniwersytecie Warszawskim, ale
nauke przerwatl. Do roku 1939 pracowat jako komiwoja-
zer w przedstawicielstwie holenderskiej wytworni likie-
réw. W firmie awansowatl — byl kontrolerem jakosci, kie-
rownikiem dzialu zaméwien i w konicu dyrektorem.

Jego marzeniem byla opera. W drugiej potowie lat
dwudziestych, opanowawszy swobodng gre na fortepia-
nie, zaczal uczy¢ sie dyrygentury i $piewu. Pierwsze lekcje
pobierat u Ludwika Heintze, profesora Konserwatorium
oraz dyrygenta chéru i orkiestry smyczkowej w Gimna-
zjum im. Reja. Kolejnych udzielal mu nauczyciel Jana
Kiepury — Wactaw Brzezinski (od okoto 1927 do 1929 roku).
W tym okresie Aston zarejestrowal swoje debiutanckie
nagrania solowe, prawdopodobnie dla wytwoérni Beka
w Warszawie.

Punktem przetomowym w karierze byt rok 1930, kiedy
zaprosit go do wspdtpracy Henryk Wars (autor jego pseu-
donimu scenicznego — Astoni, od wyrazenia ,as tonu”).
Dotaczyt do Tadeusza Faliszewskiego i Stefana Sasa-
-Jaworskiego, tworzac z nimi zespdt rewelersoéw, nazy-
wany poczatkowo Chér Warsa, a pdzniej Weseli Chtopcy
z Columbii. Zespdt wystepowal do 1933 roku. Zastynat
interpretacjami piosenek Barbara, Juz taki jestem zimny
drani. Wszyscy czltonkowie zespotu Warsa wystepowali
pbzniej jako solowi artysci, czasami nagrywajac piosenki
w duecie (jak Aston z Faliszewskim w 1936 roku piosenke
Znakiem tego).

Aston réwnolegle pracowat nad swoja muzyka. Nagrat
dla Syreny Record czterdzie$ci dwa utwory taneczne.
Zaczal tez wystepowaé w warszawskich teatrach rewio-
wych — w Morskim Oku, gdzie debiutowal, w Rexie,
Hollywood, Starej Bandzie, zyskujac niezwykla popu-
larno$é. Najwieksze sukcesy odnosit jako wykonawca
tang — gatunku piosenek, ktére podbity serca Polakow
w pierwszych dniach po odzyskaniu niepodleglosci.
W 1932 mozna byto ustysze¢ poruszajace Czemus o mnie
zapomniat, do ktérego muzyke skomponowal Szymon
Kataszek, prekursor jazzu w Polsce. To ugruntowato pozy-
cje Astona jako niekwestionowanego mistrza sentymen-
talnych, chwytajacych za serce szlagieréw. W tym czasie
nagrat tez Katiusze (fokstrot znany réwniez pod tytutem:
To lubig Sowiety), autorstwa Zygmunta Biatostockiego, do
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stéw Andrzej Wtasta. W kolejnym roku rejestrowat tango
za tangiem, od To ptacze serce, po Tylko Ty i Jesienne roze.
Spiewal petne uroku walce — Bajki Jézefa Stobédzkiego
ze stowami Juliana Tuwima i Opium Andrzeja Wtasta
(stowa i muzyka), opowiadajgcy historie kochanka kom-
pletnie odurzonego obiektem swoich westchnien, i tango
Morfina Stanistawa Samuela Krebsa ze stowami Izabeli
Krebs — o femme fatale, zatruwajacej serce i dusze wciaz
oczarowanego nig podmiotu lirycznego.

Nagrat setki piosenek po polsku, hebrajsku i w jidysz
dla wytwoérni fonograficznych, radia i filmu. W latach
1933-1935 (pod pseudonimem Adam Winski) pracowat
miedzy innymi dla wytwérni Parlophone, Columbia,
Odeon, Lonora Electro, ale przede wszystkim dla Syreny
Record, z ktérg wspoétpracowat od grudnia 1930 roku do
wrzesnia 1939 (takze przy nagraniach reklamowych, pod
pseudonimem Jerzy Kierski). Jak sam obliczal, nagrat
woéwczas okoto 960 utworéw. W 1935 roku ozenit sie ze
$piewaczkg i aktorkg Lucyng Nowikow (1917-2006) i przy-
jat oficjalnie nazwisko Aston.

Aston wystepowal réwniez w filmach jako $piewa-
jacy aktor. Rola cygana oraz piosenka Jak trudno jest zapo-
mnie¢ w Manewrach mitosnych (1935) przeszly do historii
polskiej kinematografii. Zagrat takze w produkeji Szyb
L-23 (1932), w Dwéch Joasiach (1935), gdzie $piewat i dyrygo-
wat orkiestrg Syreny Record, ktéra wystepowata w filmie,
oraz w Ordynacie Michorowskim (1937). Spiewat przeboje
w wielu innych filmach — Panienka z poste restante (1935),
Papa si¢ zeni (1936), Pani minister tariczy (1937) czy klasyczna
Zapomniana melodia (1938). Spiewal takze hebrajska wer-
sje piosenki Ta ostatnia niedziela. W polskiej wersji jezyko-
wej filmu Top Hat (Panowie w cylindrach, 1935), wykonywat
piosenke Cheek to cheek (polski tytut: W siédmym niebie).
W latach 1935-39 byl $piewakiem kontraktowym Pol-
skiego Radia (w 1935 roku brat udzial w Miedzynarodo-
wym Konkursie Spiewaczym PR). Do wybuchu II wojny
Swiatowej wielokrotnie uczestniczyt w koncertach radio-
wych, $§piewat we wszystkich koncertach noworocznych,
wystepowatl jako solista lub z kwartetem salonowym
Henryka Golda. Nagratl ostatnig ptyte wyprodukowana
przez Syrene Record przed wybuchem wojny.

We wrze$niu 1939 zostal ewakuowany z Warszawy
razem z pracownikami Polskiego Radia; znalazl sie
we Lwowie. Wystepowal w rewiach kinoteatru ,,Sty-
lowy”. Nastepnie w zespole tea-jazzowym, przewaznie
przed seansami filmowymi, réwniez w innych miejsco-
wosciach okregu lwowskiego. Wystepowal z orkiestra
Henryka Warsa (1940-1941), ktéra po napasci Niemiec
na ZSRR zakoniczyta dziatalnosé. Spiewat w progra-
mach rewiowych, w nadprogramach organizowanych
w kinach itp., czym uratowat siebie i zone od $mierci gto-
dowej. W 1941 roku oboje trafili do Kirgistanu, gdzie oca-
lit ich przyjaciel, cztonek orkiestry Filharmonii Kirgi-
skiej, Ryszard Frank (wlasc. Henryk Szprycer). Pod koniec
1941 dotarli do tworzacej sie na terenie ZSRR Armii Pol-
skiej gen. Wladystawa Andersa. Wstapili do Czotéwki
Rewiowej Feliksa Konarskiego (Ref-Rena) i przeszli caty
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Gwidon Borucki, Adam Aston, Kazimierz Utnik

Etykieta Plyty polskiej z nagraniem Czerwonych makéw

w wykonaniu Adama Asatona, 1946.
Ze zbioréw Muzeum Slaska Cieszynskiego

wojenny szlak Armii Polskiej, potem 2. Korpusu Pol-
skiego, przez Iran, Irak, Syberie, Palestyne, Egipt az do
Wtoch. Wystepowali przed publicznoscig obcojezyczng
w programie Polish Parade, ktéry tworzyly zespoty Ref-
-Rena oraz Kazimierza Krukowskiego. Aston $piewat
po polsku, angielsku i wlosku, zaréwno swoje przedwo-
jenne szlagiery, jak i nowe piosenki autorstwa Toma, Kru-
kowskiego i Konarskiego. Na przelomie 1942/43 wyste-
powal tez w Polskim Teatrze Objazdowym na Bliskim
Wschodzie.

Najstynniejsza piosenka wykonywana przez Astona
pochodzi wlasnie z czaséw, gdy byl w Armii Andersa. To
Czerwone maki na Monte Cassino (muz. Alfred Schiitz), do
ktorych stowa napisat dzien przed bitwa Feliks Konar-
ski (oryginalnie $piewat Gwidon Borucki). Aston, ktory
brat udziat w bitwie, nagral piosenke, z ostatnig zwrotka
po wilosku, dla Radia BBC. W nakreconym w 1946 roku
polsko-wloskim filmie Michata Waszynskiego Wielka
droga zagral aktora w polowym teatrzyku $piewajacego
stynne Czerwone maki. W kwietniu 1946 nagral piesn
dla wytwoérni La Voce del Padrone (Ptyta polska). Jego
publiczne wykonania w jezyku polskim i angielskim
przyjmowane byly z wielkim entuzjazmem. 11 listopada
1944 wystapil takze prawdopodobnie na koncercie z oka-
zji Swieta Odzyskania Niepodlegtoéci w Ankonie, obok
innych gwiazd, takich jak: Jadwiga Domanska, Weronika
Ignatowicz, Hugo Krzyski, Wactaw Radulski. Z lat czter-
dziestych pochodzi takze anglojezyczna piosenka War-
saw melody, wyrazajaca tesknote Astona za ukochana,
zniszczong stolica.

Po demobilizacji 2. Korpusu, w sierpniu 1946, wraz
z zespolem teatralnym znalazt sie w Wielkiej Bryta-
nii i zamieszkal w Londynie. Wystepowal poczatkowo
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w programach organizowanych przez Mariana Hemara
w Klubie Orta Biatego. Miat tez indywidualne koncerty
w Ognisku Polskim i w Domu Lotnika w Londynie oraz
na prowingji, ale przedwojenna popularnos¢ juz nie
powrdcita. W 1948 wyjechat do Johannesburga w RPA.
Pracowal jako agent w wytwoérni alkoholi, przez 10 lat byt
dyrektorem fabryki papieru, prowadzil sklep spozyw-
czy. Jednoczeénie wystepowat jako piosenkarz w polskim
klubie i kawiarni Rozenberga, $piewat w innych klubach,
dawat recitale przed seansami filmowymi. W 1953 roku
magazyn ,Billboard” w rubryce poswieconej kulturo-
wym zjawiskom miedzynarodowym opisal przedwo-
jenne reedycje przebojéow Astona z lat trzydziestych
z Syreny. W 1960 wrécit do Londynu, gdzie dawat recitale
w Teatrze Polonia i sporadycznie wystepowal w radio-
wych programach rozrywkowych BBC. Zostat cztonkiem
ZASP za Granica. O ostatnich trzydziestu latach zycia
niewiele wiadomo. Kilkukrotnie odwiedzatl Polske, reje-
strujgc piosenki dla Polskiego Radia. Zostal odznaczony
licznymi odznaczeniami wojennymi polskimi i brytyj-
skimi, m.in. Krzyzem Monte Cassino. W 1984 roku Poljazz
wydat ptyte zatytutowang Adam Aston Spiewa stare piosenki
(Adam Aston — phyty i kino), zawierajaca wybor jego nagran
z lat trzydziestych.
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KAZIMIERZ UTNIK
ur. 1910, Warszawa (?) — zm. 29 sierpnia 1949, Wrexham,
Wielka Brytania

»Jeden z najbardziej utalentowanych aktoréw sred-
niego pokolenia i rzadko spotykanej wartosci cztowiek
teatru” — takimi stowami Zegnano, w czwartym zeszycie
wydawnictwa ,, Teatr i Widownia” (Teatr Polski im. Juliu-
sza Stowackiego w Londynie) niespelna 39-letniego
artyste.

Niewiele wiadomo o zyciu Kazimierza Utnika, poza
tym, ze byt cztowiekiem zyczliwym, cieszyl sie sympa-
tig oraz uznaniem wsrdéd wspodtpracownikoéw. Relacje
$wiadkéw moéwia o tym, ze Utnik jak mato kto potrafit
sobie zjedna¢ publiczno$é. Recenzenci wrézyli mu wielka
kariere, koledzy aktorzy doceniali jego talent, a rezyse-
rzy wigzali z nim ogromne nadzieje. Miat przed soba jesz-
cze cale zycie, czas, zeby te nadzieje i oczekiwania spet-
ni¢. Ale wybuchta wojna. Udzial w walkach na froncie
przyplacit $miertelna choroba. Nie dane byto mu umrzeé
nawet na prowizorycznej, emigracyjnej scenie, tylko obok,
w wojskowym szpitalu.

Na pierwsze informacje o Utniku natrafi¢ mozna w do-
kumentacji sezonu 1935/36, kiedy zaczal wystepy w Teatrze
im. Stowackiego w Krakowie. Potem prawdopodobnie byt
w Lodzi, nastepnie w Kaliszu (1937/38) i Grodnie (1938/39).

Przewaznie grywat role epizodyczne, m.in. Stuge w Iwanie
Groznym.

Kolejne informacje sg o kilka lat pdzniejsze. Wiadomo,
ze w stopniu kaprala 1 kwietnia 1943 dotgczyl do zespotu
Teatru Dramatycznego Armii Polskiej na Wschodzie.
O roli w inauguracyjnym spektaklu Teatru 2. Korpusu Tu
jest Polska (prem. 8 maja 1943) Zbigniew Racieski napisat:

yzdolny aktor charakterystyczny” i powtdrzyt to réwniez,
kiedy w Damach i huzarach Fredry (prem. 2 sierpnia 1943)
weielil sie w role Grzegorza. Racieski podkreslit, ze obok
Adolfa Bozynskiego, Utnik cieszyt sie najwieksza sympa-
tia zolnierskiej publiczno$ci. Nie szczedzil mu komple-
mentéw réwniez Jerzy Bazarewski: ,wzbudzal respekt
zuchwala postawa w trakcie wydawania komicznych roz-
kazéw. [...] Utnik jest mtodym aktorem. Czeka go — sadzié
nalezy — wielka przysztos¢. Jego scena z subretkami
Zuzig i Fruzia byta dowodem wszechstronnosci talentu”.
W gazecie ,,Zabieramy Glos” dziatu kurséw maturalnych
Armii Polskiej na Wschodzie, podch. Roman Bader pisat:
»Stosunkowo najlepszg sylwetke z szeregu groteskowych
postaci wprowadzonych przez rezysera dat Utnik w roli
Fujarkiewicza [Dom otwarty Batuckiego]. Nie bedac zwo-
lennikiem tego rodzaju humoru teatralnego, przyznaje,
ze w swoim genre Utnik jest bardzo dobry”. Najwiecej
pochwat zebrat jednak po tytutowej roli w Szelmostwach

Postéj Teatru Dramatycznego Armii Polskiej na Wschodzie w drodze na przedstawienie Dam i huzaréw
w obozie zotnierskim w okolicach irackiej Habaniji. ,Parada” 1943, nr 11.
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Szelmostwa Skapena, rez. Wactaw Radulski, Teatr Dramatyczny

Armii Polskiej na Wschodzie, prem. 19 maja 1944. Na zdjeciu
Kazimierz Utnik w roli tytutowe;j.

Skapena Moliere’a (prem. 19 maja 1944): ,to nie tylko rola
zagrana poprawnie, ale to prawdziwy czlowiek. «Kazio
czuje sie w roli $wietnie i dlatego zrobil prawdziwg kre-
acje» — powiedzial kto$ po przedstawieniu i miat wielkg
racje”. Pisano, ze byt ,niezréwnany”. W tym samym
roku zagrat takze Antka w filmie Michata Waszynskiego
Mp. Adama i Ewy (mozna ten film zobaczy¢ na kanale
YouTube Instytutu im. Sikorskiego: https://youtu.be/
vU75vUP4FFU). Bez echa nie przeszta réwniez jego rola
w Zemscie Fredry (prem. 23 lutego 1945). Jerzy Bazarewski
w ,, Tygodniku Polskim” napisat o jego Dyndalskim: , byt,
jak to sie mowi, jak zywy”. Nikt wéwczas nie przypuszczat,
ze Utnik wiecej na scenie nie stanie.

Wedtug wspomnien Jadwigi Butscherowej ,specy-
ficzne warunki, w jakich pracowat teatr, klimat, brak
mieszkan, itp. wywotaly u niego ciezka chorobe ptuc,
ktéra przez wiele miesiecy nie pozwalata mu praco-
waé”. W roku 1946, kiedy przebywatl w 3. Szpitalu Wojen-
nym, dziesieciu artystow Teatru 2. Korpusu wzieto udziat
w o$miu koncertach pt. Wesoty wieczér, dawanych na
lotniskach, w szpitalach i obozach cywilnych, z okazji
obchoddéw $wieta 306 Dywizjonu Lotniczego. Dochdd
z imprez przekazali Utnikowi na leczenie, jednak nawet
ten gest nie pomégt zachowaé go przy zyciu. Zostat
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pochowany na walijskim cmentarzu Wrehxam w kwate-
rze czterdziestu Polakéw w mundurach, ktérzy w latach
1946—47 zmarli w brytyjskich szpitalach i obozach.
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Zenon Wiktorczyk

ZENON BOLESLAW WIKTORCZYK
ur. 17 lipca 1918, Stanistawéw — zm. 27 marca 1997, War-
szawa.

Artysta radiowy, kabaretowy i estradowy: rezyser, autor
tekstow, aktor, konferansjer. Zatozyciel i kierownik waz-
nych zespoléw kabaretowych (Szpak, Wagabunda) oraz
tworca programéw estradowych (Podwieczorek przy Mikro-

fonie).

Urodzony w Stanistawowie jako syn zawodowego
oficera Tadeusza, mimo stuzbowych przenosin ojca do
Warszawy w 1931 roku pozostal w miescie dziecinstwa,
by tam ukonczy¢ gimnazjum. Dotaczyt do rodzicéw
i mtodszej siostry trzy lata pdzniej i we wrzesniu 1934 roz-
poczal nauke w Liceum im. Reytana przy ulicy Smol-
nej. Zdal mature w 1936 roku, po czym podjat studia na
Wydziale Prawa Uniwersytetu Warszawskiego. Na przeto-
mie 1937/1938 zdecydowat si¢ na ich przerwanie, by odby¢
roczna stuzbe wojskowa w 13. Putku Piechoty w Puttusku.
Juz w stopniu podchorazego zostal przydzielony do 21.
Warszawskiego Putku Piechoty ,Dzieci Warszawy”. Po
powrocie do cywila przeniost sie ze studiow prawniczych
na medycyne.

We wrze$niu 1939 bronit stolicy, dowodzac plu-
tonem w Putku ,Dzieci Warszawy”. Po klesce pozo-
stal w Warszawie i uczestniczyt w dziataniach konspi-
racyjnych AK. W czasie powstania warszawskiego byt
dowddca ,,Oddziatu II Georga” IV Kompanii i batalionu
Belt w 8. kompanii. 2 pazdziernika 1944 rozkazem nr
38 komendanta Okregu Warszawskiego AK zostal awan-
sowany do stopnia porucznika. Nosit pseudonimy , Wik-
tor” i ,Wik”. Walczyl w rejonie Srédmiescia. Za udziat
w walkach zostal odznaczony w 1944 roku Krzyzem
Zastugi z Mieczami (rozkaz nr 29 z 15 wrze$nia 1944) oraz
Krzyzem Walecznych (rozkaz nr 38 z 2 pazdziernika).

Po powstaniu warszawskim znalazt sie¢ w transporcie
do Stalagu 344 Lamsdorf (Eambinowice), pdzniej przenie-
siony do Sandbostel i ostatecznie do Oflagu X-C Liibeck,
w ktérym doczekat wyzwolenia. Obozy jenieckie — troche
paradoksalnie — staly sie poczatkiem jego kabaretowej
drogi. Zaczelo sie od Slaskiego Rarytasa (Eambinowice),
pbZniej zorganizowatl kabaret Pod Waga (Sandbostel). Pre-
zentowal satyryczne monologi nawigzujace do popularne;j
postaci Radcy Stroncia z radiowej Wesotej Lwowskiej Fali.

Po wyzwoleniu wraz z grupag bytych jencéw stworzyt
w Lubece kolejny kabaret — Ludzie z Oberzy Komedian-
tow, z ktérym objezdzat skupiska Polakéw na terenie
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okupacji brytyjskiej oraz jednostki 1. Dywizji Pancernej
generala Stanistawa Maczka. W prezentowanym wow-
czas programie Radiostacja ,,Oliwa”, utrzymanym w kon-
wencji radiowej, petnit tez funkcje spikera-konferansjera.

We wrzeséniu 1946 Wiktorczyk wrocit do Polski; najpierw
znalazt sie w Katowicach. Zostat dziennikarzem ,Gazety
Robotniczej”, piszac pod pseudonimem Wiktor Czyk.
Publikowatl takze wspomnienia wojenne w ,Dzienniku
Zachodnim” oraz cykl artykutéw satyrycznych w katowic-
kim tygodniku , Kocynder”. Pisat réwniez okazjonalnie tek-
sty satyryczne dla katowickiej Rozgtosni Polskiego Radia.
Po przeniesieniu do Wroctawia, w grudniu 1946, zostat sta-
tym wspétpracownikiem Polskiego Radia, tworzac autor-
skg audycje Wesota Antena. W roku 1947 rozpoczat wsp6t-
prace z programem Przy sobocie po robocie. Pisat dialogi dla
Jerzego Fitia i Mariana Jastrzebskiego, czyli Pawta i Gawta,
ajednoczesnie prowadzit te audycje wspolnie z Witoldem
Dabrowskim. , Niestety lekko ztosliwe utwory, cieszace sie
aplauzem czytelnikéw, nie zyskaty aprobaty wtadz oraz
dyrekgji Polskiego Radia. Z tego powodu otrzymat dwu-
letni zakaz pracy w redakcjach i studiach Polskiego Radia”
[Swiatek, 1997]. W roku 1949 przyjechat do Warszawy,
gdzie rozpoczal prace w redakcji tygodnika satyrycz-
nego ,,Szpilki” oraz podjat wspétprace z Teatrem Syrena
i z Redakcja Audycji Masowych Polskiego Radia, pozo-
stajac pod opieka redaktora Romana Sadowskiego (poety,
autora piosenek), ktéry uczyt go zawodu radiowca. Row-
nolegle studiowat polonistyke na Uniwersytecie Warszaw-
skim (1950-1953). W roku 1950, juz jako etatowy pracownik
Polskiego Radia, otrzymatl propozycje stworzenia odreb-
nej Redakgji Satyry. Powstata rok p6zniej, ostatecznie pod
nazwg Redakcja Humoru i Satyry.

Pod koniec 1953 roku Zenon Wiktorczyk przedstawit
w swojej radiowej redakcji pomyst zorganizowania kaba-
retu, nawiazujacego do przedwojennych tradycji. Pozyskat
dodatkowe oparcie finansowe i organizacyjne w przedsie-
biorstwie hotelowym Orbis i doprowadzit do stworzenia
w Warszawie Kabaretu Szpak. Byt w nim autorem scena-
riuszy wszystkich programow, kierownikiem literackim,
rezyserem, autorem wielu tekstow, a takze konferansje-
rem. Kabaret Szpak wystepowal od maja 1954 (10 maja
pierwsza premiera) do wiosny 1963 roku, z trzyletnia prze-
rwa (1956-1959) spowodowang trudno$ciami finansowymi.
Przedstawil sze$¢ programéw. W sezonie 1955/56 Wiktor-
czyk pelnil obowiazki dyrektora artystycznego Central-
nego Zarzadu Estrady przy ministrze kultury i sztuki. Na
poczatku sezonu 1956/57 zostal kierownikiem artystycz-
nym, a w sezonie 1957/58 réwniez dyrektorem Teatrzyku
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Zenon Wiktorczyk

Satyrycznego Buffo (od lipca 1957 Teatr Satyry Buffo).
Dziatal w nim jako rezyser, autor i konferansjer, przygo-
towujac zaréwno inauguracyjne przedstawienie Strwo-
zenie Swiatka (prem. 17 kwietnia 1956), jak i trzy kolejne
premiery. W marcu 1958, w wyniku cofniecia zgody Cen-
tralnego Zarzadu Teatréw na wyjazd do Czechostowa-
cji, zrezygnowat z funkcji dyrektora. Réwnolegle, w sezo-
nie 1957/58, pelnit obowiagzki dyrektora Teatru Sensacji
(teatr powstat jesienig 1956, podlegal administracyjnie
Teatrowi Buffo).

Kiedy w 1958 roku Roman Sadowski i Jerzy Baranow-
ski postanowili odrodzi¢ przedwojenna audycje estrado-
wo-radiowa Podwieczorek przy mikrofonie, zostal jej rezy-
serem, a takze konferansjerem. Dzieki temu na ponad
dwadziescia lat stal sie jedna z najpopularniejszych
postaci i jednym z najbardziej rozpoznawanych gltoséw
Polskiego Radia.

Radio byto prawdziwg pasja Zenona Wiktorczyka. Zre-
alizowal w nim okoto dwéch tysiecy programoéw i audycji.
Byl m.in. wsp6ttworcg Radiowej Spétdzielni Satyrycznej
(luty 1951), zrealizowat cykle: Na radiowej estradzie (jesierr
1951), Radio-kabaret, Trzy po trzy (jesient 1958), Radio variétés,
wspottworzyt Zespo6t Dziewiatka (Ludwik Gorski, Ziemo-
wit Kuninski, Jerzy Medynski, Joanna Wiliriska, Andrzej
Nowicki, Jeremi Przybora, Jerzy Wasowski, Henryk Bardi-
jewski), nagrat 8o-odcinkowa audycje Z dziejow kabaretu
oraz przedstawil radiostuchaczom cykl swoich ministu-
chowisk pod hastem Teatrzyk pigtej klepki. Poza progra-
mami satyrycznymi tworzyt stuchowiska (m.in. Pistolet,
1969, za ktdry otrzymat pierwsza nagrode na miedzyna-
rodowym festiwalu w Barcelonie).

Po zakonczeniu wystepow przez kabaret Szpak Zenon
Wiktorczyk pisal teksty do trzech kabaretéw: Dudka,
U Lopka oraz U Kierdziotka.

Kierownikiem lub zastepca kierownika Redakcji
Humoru i Satyry PR byt do 1968 roku. Po 1968 pozostat
w radiu, bedac cztonkiem kolegium redakcyjnego. Na
stanowisko kierownicze — tym razem w Redakcji Audy-
¢ji Rozrywkowych Naczelnej Redakeji Programéw Lite-
rackich i Publicystycznych Polskiego Radia — powrdcit
w roku 1973 i piastowal je do likwidacji redakcji w 1983.
Redaktorem audycji rozrywkowych pozostat jeszcze do
roku 1988, kiedy przeszedl na emeryture.

Byl czlonkiem Radiowego Studia Piosenki oraz
Zarzadu Klubu Satyrykéow przy Zwiazku Literatéw Pol-
skich. W roku 1974 otrzymat za twérczo$¢ radiowa presti-
zowag nagrode ,,Ztoty Mikrofon”.

Wsérdéd jego licznych zatrudnien nalezy jeszcze
wymieni¢ udzial w kolegium redakcyjnym wydawnic-
twa Estrada oraz kierownictwo artystyczne wojskowego
zespotu estradowego Czarne Berety (1961-1978). Wystapit
tez w 1980 roku jako aktor w filmie Stanistawa Barei Mis
(minister Wtadek Ztotnicki).

Zenon Wiktorczyk. Fot. Edward Hartwig.
Ze zbioréw NAC

Byt aktywnym i zastuzonym dziataczem Zwigzku Arty-
stow Scen Polskich. Pelnit w tej organizacji obowiazki
przewodniczacego lub wiceprzewodniczacego Sekcji
Estrady, byl cztonkiem Zarzadu Gtéwnego i Prezydium,
nalezal do Komisji Weryfikacyjnej Rezyseréw Estrady.
W roku 1989 nalezatl do czternastoosobowej grupy organi-
zatoréw Ogolnopolskiego Zgromadzenia Artystow Teatru,
na ktérym zapadly decyzje zapobiegajace podziatowi
ZASP, co byto doswiadczeniem wielu srodowiskowych
organizacji w czasie stanu wojennego.

Opracowat kilka antologii utworéw satyrycznych.
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Jerzy Gurawski

JERZY GURAWSKI
ur. 13 wrzesnia 1935, Lwéw — zm. 13 marca 2022, Poznan.

Architekt, tworca przestrzeni teatralnych, bliski wspot-
pracownik Jerzego Grotowskiego, wspo6ttworca przedsta-
wien Teatru 13 Rzedéw. Nazywany zwykle scenografem
odrzucat to okreslenie: ,Nie jestem scenografem, nigdy
nim nie bytem. Scenograf to jest dekorator sceny, a ja za
kazdym razem, do kazdego przedstawienia budowatem
nowy teatr. W $§rodku budynku” [Obrebowska-Piasecka,
Niziotek, s. 249].

Po opuszczeniu Lwowa w roku 1944 i kilku nieuda-
nych prébach osiedlenia sie w réznych miastach Polski,
rodzina Gurawskich zamieszkata w Bielsku-Biatej, gdzie
Jerzy ukonczyl Panistwowe Gimnazjum i Liceum Meskie
(przed wojng im. Pitsudskiego). Nastepnie rozpoczat stu-
dia architektoniczne na Politechnice Krakowskiej im.
Tadeusza KosSciuszki. W czasie studiéw zainteresowat sie
teatrem i awangardowymi, gtéwnie rosyjskimi koncep-
cjami radykalnego przeksztalcenia przestrzeni teatral-
nej. Pierwszym wyrazem tej fascynacji byt projekt objaz-
dowej sceny Teatru im. Ziemi Mazowieckiej, za ktory na
konkursie w roku 1956 uzyskal pierwsza réwnorzedna
nagrode. Zatozeniem tego projektu byta mozliwo$é zalez-
nego od potrzeb ksztaltowania sceny (teatr zmienny); pro-
jekt przeszedt do drugiego etapu konkursu, ale nie zostat
zrealizowany.

Teatrowi eksperymentalnemu poswiecona byta tez
praca dyplomowa Gurawskiego, opracowana w Katedrze
Projektowania Zbigniewa Kupca. Sam autor opisywat ja
po latach jako

opracowanie teorii zaleznosci wystepujacych w przestrzeni
teatralnej i oddziatujacych na cztowieka [...] za posrednic-
twem $wiatla, barwy, dzwieku i ruchu oraz za posrednic-
twem strefy, ktérg uznatem za najwazniejsza i najbardziej
»magiczna’: za posrednictwem przestrzeni intuicji, otaczajacej
cztowieka poza polem jego widzenia [Gurawski 1984, s. 97-98].

Na podstawie tej pracy w roku 1960 uzyskat stopieri magi-
stra inzyniera architekta.

Tuz po ukoriczeniu studiéw, prawdopodobnie we
wrze$niu 1960 roku, spotkal w Krakowie Jerzego Gro-
towskiego, ktéry po rozmowie zaprosit go do wspotpracy
w Teatrze 13 Rzedéw w Opolu. Przenidstszy sie tam, obok
pracy w Teatrze, od roku 1961 zatrudnit sie jako architekt
w Wojewd6dzkim Biurze Projektow.
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Jerzy Gurawski w swojej parcowni, 2015.
https://youtu.be/r7hprID1Yow

Pierwszym przedstawieniem, ktérego przestrzen stwo-
rzyl, byta Siakuntala wedtug Kalidasy (prem. 13 grud-
nia 1960). Po raz pierwszy sala teatru zostata catkowicie
przebudowana na potrzeby jednego przedstawienia. Na
$rodku urzadzono scene centralna, po ktorej dwéch stro-
nach, naprzeciwko siebie umieszczono identyczne, wzno-
szace sie widownie. Na szczycie kazdej z nich, za plecami
widzéw, znajdowatly sie niewielkie podesty, zbudowane
zgodnie z koncepcja ,przestrzeni intuicji” zawartej
w pracy dyplomowej. Na scenie centralnej umieszczona
zostata falliczna konstrukcja ztozona z pétkuli i stoja-
cego obok wysokiego stupa. Wiekszos$¢ akgji toczyta sie
na scenie centralnej (w tym na pétkuli), zas ze scen tyl-
nych swoje komentarze do akeji (m.in. fragment Kama-
sutry) wypowiadali dwaj Jogini. Widzowie byli tez wia-
czani do gry, a w jednej ze scen wrecz obsadzani w rolach
0s0b towarzyszacych gtéwnym bohaterom (orszak Sia-
kuntali i dworacy Kréla).

Od premiery Dziadéw wedtug Adama Mickiewicza
(18 pazdziernika 1961) Teatr 13 Rzedow

zrywa [...] z konwencjonalnag sceng i rampa, zrywa takze ze
scenografia. Na ich miejsce zorganizowal Jerzy Gurawski
kilkupoziomowy teren gry, obejmujacy cala sale teatralna,
wiec wlasciwie widownie, po ktorej kraza i dziataja aktorzy.
[...] Krzesta rozstawiono grupami po calej sali i na ré6znych
poziomach, orientujac je ku srodkowi. Aktorzy zwracaja sie
nieraz bezposrednio do widzéw, atakuja tekstem i tak wcig-
gaja ich w obrzed dziadéw, czyli w przedstawienie. Tym spo-
sobem teatr osigga zupelnie nowa sytuacje: przenikniecie
sie sceny z widownig i stworzenie z nich jednej wspélnoty
[Tadeusz Kudlifski 1961, s. 139].
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Jerzy Gurawski

Warianty uktadéw scena-widownia stosowane w Teatrze 13 Rzedéw: Kain, Siakuntala, Dziady.
Rys. Jerzy Gurawski. Repr. z programu przedstawienia Dziady.

Swiatto punktowe —,, Dziady” Adama Mickiewicza. Rys Jerzy Gurawski.
Zrédto: Centrum Scenografii Polskiej oddziat Muzeum Slaskiego, nr inw. MSK/Sc/63/10
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Przestrzen w Kordianie, rys. Jerzy Gurawski. Zaczernione postaci to aktorzy, jasne — publicznosé¢. Za zgodg autora

Zamiast nad plastyka przedstawienia, Gurawski
w porozumieniu z Grotowskim pracowal nad architek-
tura przestrzeni, a wiec stworzeniem skomponowanego,
tréjwymiarowego ,Srodowiska” dziatania, wspdlnego
dla aktoréw i publiczno$ci, ktéra przestawata by¢ grupa
widzéw, a stanowita czes¢ przestrzeni i obiekt réznorod-
nych interakeji.

W Dziadach przestrzen zostata zabudowana ,syste-
mem nawarstwiajagcych sie podestéw”, ktéry wedtug
Gurawskiego miatl przypominaé rzezbe Jeana Arpa
[Gurawski 1992, s. 53]. Ustawiono na nich w nieregular-
nych skupiskach miejsca dla publicznosci, rozmieszczone
wzgledem siebie pod ré6znymi katami, oraz miejsca prze-
znaczone dla dziatan aktoréw: ,Byly to naktadajace sie
przestrzenie, w ktérych siedzieli widzowie, w ktérych,
w réznych miejscach, dzialy sie sceny Dziadéw” [tamze].

W Kordianie wedtug Juliusza Stowackiego (prem.
14 lutego 1962) charakter wspdlnej przestrzeni wyzna-
czata decyzja Grotowskiego, by rama dla catej insceniza-
¢ji uczynié scene w szpitalu dla obtakanych z aktu III dra-
matu Stowackiego. Gurawski rozstawit w przestrzen sali
teatralnej stare t6zka szpitalne: cztery pojedyncze, dwa
dwupietrowe i jedno trzypietrowe, na ktérych i miedzy
ktérymi dziatali aktorzy, oraz — na krzestach ustawionych
w miejsce siatek dolnych 16zek — siedziata publicznos¢.
W ten spos6b powstata ciasna, wrecz klaustrofobiczna
przestrzen z trzema wznoszacymi sie konstrukcjami, ota-
czajaca publicznos¢ ze wszystkich stron, utrudniajaca,
a osobom siedzacym na dolnych pietrach tézek wrecz
uniemozliwiajaca ogladanie catosci akcji. Wieksze zna-
czenie zyskiwaly natomiast zmysty zazwyczaj w teatrze
mniej aktywne — przede wszystkim dotyk, a takze zapach.

W okresie pracy nad Akropolis wedtug Stanistawa
Wyspianskiego (prem. 10 pazdziernika 1962) Gurawski
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odbywat stuzbe wojskowa, a za ksztalt przestrzenny
przedstawienia odpowiedzialny byt J6zef Szajna, ale sam
architekt twierdzil, ze przesytal do Opola szkice, ktore
wplynety na uktad przestrzeni. Kolejnym przedstawie-
niem, do ktérego stworzyl architekture byly natomiast
Tragiczne dzieje doktora Fausta wedtug Christophera Mar-
lowe’a (prem. 23 kwietnia 1963). Podobnie jak w Kordia-
nie cato$¢ ujeto w jednag rame sytuacyjng — ostatniej wie-
czerzy Fausta, ktorej gosémi byli widzowie. Niewielka
sale Teatru 13 Rzedéw zabudowano konstrukcja z nie-
malowanych desek, ktérej najwazniejsza cze$¢ stano-
wily trzy drewniane stoty, bedgce gtéwnymi miejscami
gry. Dwa dluzsze ustawiono réwnolegle do siebie; po ich
zewnetrznych stronach znajdowaty sie tawy dla widzéw
z wysokimi na okoto 1,7 metra $cianami tylnymi, za kt6-
rymi pozostawalo waskie przejscie wykorzystywane przez
aktorow. Trzeci, mniejszy stot stal na koncu sali, prosto-
padle do dwéch poprzednich, tworzac razem z nimi pod-
kowe o znacznie wydtuzonych bokach. Jak wspominat
Gurawski:

Tak wszystko zrobiliSmy, ze byly te stoly ogromne, tawy
z wielkimi oparciami. [...] Potezne stoly, ogromne tawy
z oparciami. Z tytu tych taw mialy dzia¢ si¢ rozne rzeczy,
mialy sie odbywaé rozne, straszliwe sprawy. Stoty byly na
takiej wysokosci, ze widzowie mieli wyglada¢ jak glaby
kapusciane, wzajem na sie patrzac [Gurawski 1992, s. 55-56].

Drewniana konstrukcja wypelniajaca przestrzen tylko
pozornie wydawata sie stabilnym, solidnym i zamknie-
tym $wiatem. W trakcie przedstawienia okazywalo sie,
ze sala i widzowie w niej siedzacy sa otoczeni dzwiekami,
ruchami, dziataniami, ktére moga pojawi¢ sie z zupel-
nie niespodziewanej strony. Takze pozornie masywne
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Uktad przestrzeni do Akropolis. Rys. Jerzy Gurawski.
Zrédto: Centrum Scenografii Polskiej oddziat Muzeum Slaskiego, nr inw. MSK/SC/74/2, Fot. Sonia Szelag

Uktad przestrzeni

w Ksieciu Nieztomnym.

Rys. Jerzy Gurawski.
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DARIUSZ KOSINSKI

Koputa gmachu Wydziatu Nauk Geograficznych i Geologii Uni-

wersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, kampus Morasko.
Proj. Jerzy Gurawski. Fot. MOs810/Wikimedia Commons

i stabilne stoty niespodziewanie podnosily sie a w jednej
ze scen (szalenistwo Benwolia) byly gwattownie demonto-
wane. Catos¢ stanowita wiec rodzaj mobilnej konstrukdji,
otoczonego i przenikanego przez tajemnicze sity mikro-
$wiata, w ktérego wnetrzu zamknieci byli widzowie.

Ostatnig ukonczong i zarazem najstynniejsza praca
teatralng Gurawskiego byta konstrukcja do przedstawie-
nia Ksigze Nieztomny wedtug Pedra Calderéna de la Barki
i Juliusza Stowackiego. Sktadata sie ona z wysokiej,
ponaddwumetrowej palisady, otaczajacej prostokatne
pole gry pozbawione w zasadzie wszelkiego wypo-
sazenia poza prostym, niskim prostokatnym stotem-
-postumentem w centrum. Zasadnicze znaczenie miato
rozwigzanie decydujace o perspektywie spojrzen widzéw

— miejsca dla nich urzadzono na gérnym pietrze palisady
w taki sposéb, ze aby mdc zobaczy¢, co dzieje sie na sce-
nie ponizej, musieli podjaé¢ wysitek wyciggniecia gtowy
i przyjecia dwuznacznej pozycji podgladacza.

Po Ksieciu Nieztomnym Grotowski skoncentrowat sie
na pracy z aktorami oraz na sztuce performera. Guraw-
ski stworzyl jeszcze kilka szkicow do planowanego przed-
stawienia opartego na Samuelu Zborowskim Juliusza Sto-
wackiego, ale po kilku prébach porzucono ten projekt,
przechodzac do pracy, ktérej zwienczeniem byto przed-
stawienie Apocalypsis cum figuris, odbywajace sie ostatecz-
nie w pustej sali.

Po zakonczeniu wspétpracy z Grotowskim Jerzy
Gurawski skupit sie na pracy architektonicznej. W roku
1974 przeniost sie do Poznania, pracujac najpierw w ,,Mia-
stoprojekcie”, gtéwnie w duecie z Marianem Fikusem,
a od roku 1989 we wtasnej Architektonicznej Pracowni
Autorskiej Jerzego Gurawskiego ARPA. Wsréd bardzo
licznych realizacji za jego najwieksze osiagniecie uwaza
sie trwajaca wiele lat i przebiegajacg etapami budowe
kampusu Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu-
-Morasku, a takze wielokrotnie nagradzang rozbudowe
Akademii Muzycznej w Poznaniu. W latach 1975-1989 pro-
wadzit zajecia z projektowania oraz prace dyplomowe na
Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej.

Po roku 1968 z teatrem wspdtpracowal sporadycz-
nie, gtéwnie na prosbe dawnych cztonkéw zespotu Gro-
towskiego: Zygmunta Cynkutisa (Fedra Seneki, Drugie

Studio Wroctawskie, 1987), Macieja Prusa (Na dnie Mak-
syma Gorkiego, Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy, 1991)
czy Ludwika Flaszena (Biesy wedtug Fiodora Dostojew-
skiego, Stary Teatr w Krakowie, 1995). Jego prace teatralne
przyniosty mu liczne nagrody, w tym ztoty medal za dzia-
talno$¢ scenograficzno-przestrzenng (wspélnie z Jo6zefem
Szajna) na miedzynarodowym Praskim Quadrennale sce-
nograficznym w 1971 roku.

O pozycji i miejscu Jerzego Gurawskiego w dziejach
polskiego i $wiatowego teatru zadecydowalo w istocie
pie¢ realizacji, ktére miaty jednak rewolucyjne znacze-
nie, ukazujgc potencjal, jaki daje praktyka catosciowego
projektowania przestrzeni na potrzeby kazdego przed-
stawienia. Poprzez rozplanowanie relacji przestrzennych
architekt komponowat przyszte doswiadczenie performa-
tywne przedstawienia, daleko wykraczajace poza oglada-
nie i stuchanie. W sposdb pionierski tworzyt w ten spo-
sOb przestrzenng dramaturgie wydarzenia teatralnego,
postugujac sie przy tym stosunkowo prostymi $rod-
kami, nie wymagajacymi wielkich naktadéw sit i $rod-
kéw, co wraz z popularnosciag Teatru Laboratorium przy-
czynito sie do upowszechnienia podobnych praktyk
W teatrze $wiatowym.

Bibliografia

Gurawski Jerzy: Architekt w Teatrze Laboratorium, ,Dialog” 1984, nr 5,
$. 99-100;

Gurawski Jerzy: Grotowski miat szes¢ palcow, ,Notatnik Teatralny”, zima
1992, nr 4, S. 51-57;

Obrebowska-Piasecka Ewa, Niziotek Andrzej: Jestem projektantem
rzeczy nieprawdopodobnych: z architektem Jerzym Gurawskim
rozmawiajg Ewa Obrebowska-Piasecka i Andrzej Niziotek, ,Kronika
Miasta Poznania”, t. 66, nr 1 (1998), s. 246—268;

Kudlinski Tadeusz: ,Dziady” w 13 Rzedach, czyli krakowiacy w Opolu,
»Dziennik Polski” 1961, nr 159, z 7 lipca, s. 3; przedr. pt., Dziady”

w 13 Rzedach, [w:] tegoz: Rodowéd polskiego teatru, Instytut
Wydawniczy ,,PAX”, Warszawa 1972, s. 201-203; [w:] Misterium
zgrozy i urzeczenia. Przedstawienia Jerzego Grotowskiego i Teatru
Laboratorium, pod red. Janusza Deglera i Grzegorza Ziétkowskiego,
Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2006, s. 139—

140 [wersja cyfrowal;

Kosinski Dariusz: The architecture of the theatre experience : Jerzy
Gurawski's collaboration with Jerzy Grotowski, ,IIpo6remn Ha
Hskycrsoto = Art Studies Quarterly”, 2020 6p 3, s. 3-11;

Osinski Zbigniew: , Teatr przestrzeni” Jerzego Grotowskiego i Jerzego
Gurawskiego, [w:] tegoz: Grotowski. Zrédta, inspiracje, konteksty, t. 1,
wyd. 2, Gdansk 2009, s. 119-164.

Filmografia

Inicjaty ].G., rez. Mirostawa Sikorska,
TVP S.A., Oddzial w Katowicach, 1996.

DARIUSZ KOSINSKI - profesor nauk humanistycznych (Instytut Glottodydaktyki Polonistycznej UJ). Wspotredaktor merytoryczny ETP,

nr ORCID 0000-0001-8502-8827.

118

Monitor ETP 2023 * nr 2


https://encyklopediateatru.pl/artykuly/328120/dziady%C2%AD%E2%80%91w-13%C2%AD%E2%80%91rzedach%C2%AD%E2%80%91czyli%C2%AD%E2%80%91krakowiacy%C2%AD%E2%80%91w-opolu?viewhash=45dc76b8de88f47b35c0971546cc87ccf4b6d6f8

N OWE

ETP

TEATRALIA

PAULINA ORTH

. Prosto z Mostu” w dziale Teatralia

Dzial Teatraliow w Encyklopedii Teatru Polskiego powiekszyt sie o kolejne wyse-

lekcjonowane materialy z czasopism pozabranzowych. Od teraz w otwartym

dostepie na uzytkownikow Bazy Wiedzy czekajg tresci odnalezione na stro-

nach tygodnika literacko-artystycznego ,Prosto z Mostu”, ukazujgcego sie
w latach 1935-1939.

Obecnie kazdy odwiedzajacy ETP moze swobodnie
przegladaé czasopismo bez koniecznosci indywidual-
nych poszukiwan w zbiorach innych archiwéw cyfro-
wych. W wyniku lektury ponad 250 zdigitalizowanych
numerdw warszawskiego tygodnika wytoniono przeszto
2000 rekordéw, kryjacych miedzy innymi: recenzje przed-
stawien (gtéwnie ze scen stotecznych), notatki prasowe
z zycia literackiego, operowego, teatralnego w Polsce i za
granica; przedruki dramatéw w odcinkach czy prace kry-
tyczne na temat poziomu i rozwoju polskiej sztuki teatru.
W gronie autoréw i autorek znalez¢é mozna Stanistawa
Piaseckiego, Zygmunta Nowakowskiego, Adolfa Nowa-
czynskiego, Karola Irzykowskiego, Jerzego Andrzejew-
skiego, Konstantego Ildefonsa Galczynskiego (poetycka
gwiazde pisma), ale tez Stefanie Szurlejéwne (pdzniej
Kossowska — ostatnig redaktorke ,Wiadomosci” lon-
dynskich), Andrzeja Mikutowskiego, Michata Kondrac-
kiego czy Helene Radziukinas. Z radykalizujagcym coraz
bardziej pismem zerwal w 1938 wspotprace Bolestaw
Micinski.

Podobnie jak w przypadku wczesniejszych tytutow,
»Wiadomo$ci Literackich” i ,,Wiadomo$ci Polskich, Poli-
tycznych i Literackich”, opisanych na tamach pierw-
szego numeru ,Monitora ETP”, kazdy rekord sktada sie
z danych bibliograficznych, Zrédet w postaci wycinka
PDF z prezentowanym fragmentem prasowym w parze
z hipertaczem do cyfrowej kopii calego numeru, odno-
$nikéw do innych miejsc w Encyklopedii, nawiazujacych
(tematem badz trescig) do danego rekordu.
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Fragment listu ,gimnazjasty” z Torunia wiaczony w artykut
Stanistawa Piaseckiego Literatura i teatr na cenzurowanym mto-
dziezy, ,Prosto z Mostu” 1935, nr 39, s. 1-2. W tekscie widoczna

,biata plama” - ingerencja cenzury.
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Jan Polinski, W lozy teatralnej, fotomontaz, ,Prosto z Mostu” 1935, nr 49.

Interfejs tego dziatu umozliwia przegladanie zamiesz-

czonych treéci chronologicznie (przy uzyciu przyciskéw
»hastepny/poprzedni numer”, ,nastepny/poprzedni arty-
kut”), a takze filtrowania zawartosci za pomoca stéw klu-
czowych, nazwisk autoréw i autorek, wymienionych w tre-
$ci najwazniejszych oséb, tytutéw sztuk i przedstawien,
nazw teatréw, az po typ artykutu. Zalogowani uzytkow-
nicy Encyklopedii Teatru Polskiego, tak jak w przypadku
wszystkich innych dostepnych materiatéw, maja mozli-
wosc zapisywania poszczegdlnych materiatlow w zaktadce
Pracownia, by méc do nich wrécié¢ w dowolnej chwili.

Inaczej niz w przypadku ,,Wiadomosci Literackich”,

najwieksza czes¢ teatraliow tygodnika ,Prosto z Mostu”
stanowig drobne i rzadko ilustrowane formy prasowe,
podawane w rubrykach o nazwie ,Kronika...”, jak réw-
niez kolumny czysto redakcyjne, np. ,Na marginesie” czy
»Panopticum”. Ich walorem jest niewatpliwie potoficjalny,
czesto uszezypliwy, ironicznie dokuczliwy wymiar pre-
zentowanych wypowiedzi.

Gdy wziaé pod uwage polityczny profil pisma (naro-

dowo-radykalny, opozycyjny do rzadzacej sanacji) i czas,
w ktérym redaktor naczelny, a zarazem wieloletni recen-
zent teatralny Stanistaw Piasecki pisat swoje teksty, nie
bedzie zaskoczeniem, ze przy kazdej mozliwej sposobno-
$ci srogie gromy krytyki spadajg na Towarzystwo Krze-
wienia Kultury Teatralnej, $cisle zwiazane z wtadza,
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W zamian za co zrzeszone w nim sceny warszawskie otrzy-
mywatly obfite subwencje panstwowe. Odsuwajac sie jed-
nak od zarliwych momentami dysput, pozwole sobie
przytoczy¢ fragment jednego z moich ulubionych tek-
stow z dziedziny teatrologii lat trzydziestych XX wieku,
opublikowanego na tamach , Prosto z Mostu™:

Dopdki los polskiego repertuaru bedzie zalezny od widzi-
misie, od takiego czy innego chwilowego nastawienia kie-
rownikéw teatrow, jest rzecza omalze wykluczong rozwi-
niecie takiej skali tworczosci, ktoéra by mogta utrzymac¢ na
dtuzsza mete zainteresowanie tego kierownictwa. Dopdki
sie nie pomysli o organizacji pracy teatralnej i o technicz-
nym wyksztalceniu adeptéw scenopisarstwa, nie ma mowy
o podzwignieciu naszej dramaturgii. I dopoki przez celowa,
systematyczna akcje nie udostepni sie szerokim warstwom
publicznosci istotnych wartosci teatru, nie ma mowy o pod-
niesieniu naszej kultury teatralne;j.
Marcelina Grabowska, Teatr na réwni pochytej,
,Prosto z Mostu” 1937, nr 50, s. 3.

Dzial Teatraliéw w czasopismach nieteatralnych nie ma
az takiej mocy sprawczej, o ktorej pisata Marcelina Gra-
bowska, niemniej systematycznie bedzie sie powiek-
szal, by udostepnia¢ wiedze jak najszerszemu gronu
uzytkownikow.

PAULINA ORTH - absolwentka performatyki przedstawien na U], teatrolozka, performatyczka. Od 2020 wspétpracuje z ETP.
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PRZECZYTANE

WARMINSKI I DEJMEK

ZBIGNIEW MAJCHROWSKI

Kazdy ma swojego Dejmka

Magdalena Raszewska
Dejmek
Teatr Narodowy, Warszawa 2021

W 2016 roku trafita na aukcje Allegro i zostata nabyta za
29 ztotych nadbitka z zeszytu 3-4 ,Pamietnika Teatralnego”
21981 roku, zawierajgca artykul Zbigniewa Raszewskiego
Dejmek z autografem autora. Wedle opisu sprzedawcy byt
to ,egzemplarz podarowany Kazimierzowi Dejmkowi
przez Zbigniewa Raszewskiego z dedykacja: Przedmio-
towi moich bada# z nieustajgcym uszanowaniem Zbigniew
Raszewski 17 VIII 1982. Absolutny rarytas!”. Taki bywa
obecnie los archiwaliéw, ze coraz czesciej slad po ich ist-
nieniu odnajdujemy w archiwum Allegro.

Wyrézniona Nagroda Polskiego Towarzystwa Badan
Teatralnych za rok 2021 monografia Magdaleny Raszew-
skiej Dejmek znakomicie rekompensuje rozproszenie zré-
dltowych materialéw po rozmaitych archiwach, instytu-
cjonalnych i prywatnych, artystycznych i politycznych,
rodzinnych i postronnych, scala réznopochodne $wia-
dectwa (w tym réwniez ,nieprzeznaczone do publikacji
notatki, listy, donosy i plotki”) w spdjna narracje biogra-
ficzna, w ktérej przenikaja sie trzy zbiezne perspektywy.
Pierwsza wyznacza tok biografii pokoleniowej, obcigzo-
nej doswiadczeniem wojny i okupacji, a pdzniej stalini-
zmu. Druga, najciekawsza — tok biografii osobistej, silnie
powiazanej z losami pokolenia, a jednocze$nie nazna-
czonej skomplikowang odrebnoscia: ,,...urodzitem sie
na tej ziemi — z ojca Czecha, z matki pét Austriaczki,
pét Wegierki. Z ojcem w dziecinstwie rozmawiatem po
czesku. Wiec moja polskos¢ jest dzisiaj bardziej ciezka
i trudna. »Obcigzona« zydowska kobieta i naszym poétzy-
dowskim synem”. Wreszcie — tok biografii artystycznej,
u poczatkéw skazonej ustuznym socrealizmem, pézniej
odkrywajacej wlasny styl, niejednokrotnie rewoltuja-
cej spoteczne nastroje, mocno splecionej z publicznymi
funkcjami (wielokrotnego dyrektora teatréw, prezesa
ZASP-u, ministra kultury). Jak pogodzié¢ Brygade szlifierza
Karhana (1949) z Historyjq o chwalebnym Zmartwychwsta-
niu Pariskim (1961)? Kult tradycji narodowej z niecheciag do
polskiego romantyzmu? Apologie ludowosci z inteligenc-
kim bohaterem (Gustaw Holoubek w Dziadach)? Nad-
produkcje wewnetrznych regulaminéw pracowniczych
z alkoholowymi libacjami na zapleczu teatru?

Przeczytane | Dejmek i Warminski

Raszewska bez kompromiséw ukazuje wszystkie te
pietrzace sie sprzecznosci, na ktérych zasadza sie osob-
nos$¢ Dejmka. ,Najwazniejsza jest opowies¢ o cztowieku,
bo tworczos¢ zdaje sie wytania¢ z jego charakteru™ —
zauwaza Tadeusz Kornas. Podobnie Wojciech Majche-
rek: ,Raszewska zdecydowanie interesuje zycie czto-
wieka teatru”4. Podobnie Stanistaw Godlewski: ,Dejmek
jako cztowiek o wyrazistym charakterze, uwiktany w kon-
flikty polityczne, artystyczne i prywatne — to podstawowy
temat jej ksigzki”. A wedle Elzbiety Baniewicz ,przez
biografie jednego z najwazniejszych tworcéw powojen-
nego teatru autorka ukazuje dzieje inteligencji uwiktanej
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w gry z wladza”®. Dejmek zastuzenie doczekat sie wielu
recenzji, ktdre wyczerpujaco przedstawiaja ksiazke i uwy-
datniajg jej poznawcze walory, efekt benedyktynskiej
pracy autorki. Efektownie, w swoim lapidarnym, nie-
mal poetyckim stylu, strescita te sze$ésetstronicowg bio-
grafie Hanna Krall w felietonie na tamach , Tygodnika
Powszechnego™. Po lekturze felietonu przychodzi jednak
niepokojace pytanie: a wiec tyle tylko pozostanie z twor-
czego zycia, tak skrupulatnie zrelacjonowanego przez
Magdalene Raszewska?

*

»,Kazdy ma swojego Dejmka, bo jest ich wielu”. To pierw-
sze zdanie ksigzki od razu ustanawia wspoélnote czyta-
jacych, mniej lub bardziej wtajemniczonych, a przynaj-
mniej musnietych przez legende (do tych ostatnich siebie
bym zaliczy}). Zarazem inicjalna teza poza kregiem adre-
satow stawia przygodnych (badz przymuszonych) odbior-
cow, dla ktérych Dejmek jest réwnie nieznany i ,histo-
ryczny” jak Wojciech Bogustawski czy Leon Schiller. Dla
niewtajemniczonych spoza okoloteatralnego srodowiska
(ale chyba i dla co mtodszych adeptéw teatrologii) ksigzka
Raszewskiej, mocna osadzona w realiach minionej epoki,
w niepisanych regutach funkcjonowania w dobie kierow-
niczej roli PZPR i w pdzniejszym okresie wpierw solidar-

nosciowej, a nastepnie liberalnej transformacji, w coraz
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mniej dzi$ czytelnych towarzyskich uktadach, moze by¢
nietatwa czy zgota uciazliwa w lekturze, a w niektérych
partiach nawet nie do konca zrozumiata. Mnie Dejmek
Raszewskiej zmusil do podjecia wyzwania rzuconego
w pierwszym zdaniu i do konstatacji, ze niewiele moge
powiedzie¢ o ,moim” Dejmku. Byt to przede wszystkim
Dejmek z zastyszanej legendy, mistrz teatralnego rzemio-
sta przyjmowany troche na wiare.

A co sktadato sie na te zastyszang legende? Oczywi-
$cie najpierw sprawa Dziadéw. ,M6j” Dejmek kojarzyt sie
wpierw z Marcem ’68, jako nazwisko zapamietane z roz-
moéw dorostych, bo wymawiane w jakis szczegblny sposéb.
Dejmek jako Wazny Nieobecny. W Rozmowach z ludzmi
teatru Andrzeja Hausbrandta (1973), jednej z moich pierw-
szych lektur okototeatralnych, gdzie autor zebral prowa-
dzone w latach 1967-1970 wywiady z dziesiagtka insceni-
zatoréw: Erwinem Axerem, Jerzym Jarockim, Bohdanem
Korzeniewskim, Krystyna Skuszanka i Jerzym Krasow-
skim, Konradem Swinarskim, Jézefem Szajna, Henry-
kiem Tomaszewskim i Lidig Zamkow, brak Dejmka byt
znaczacy. Z czasem wylonit sie on z dziennikéw Jerzego
Zawieyskiego, ogloszonych we fragmentach w ,Pamiet-
niku Teatralnym”®, a jeszcze p6zniej z zapiskow w Raptu-
larzu Zbigniewa Raszewskiego.

Do spotkania z zywym teatrem Dejmka doszto pdzno,
bo jesli sie nie myle, byt to Vatzlav z Teatru Nowego
w Lodzi. Nastepnym przedstawieniem okazato sie ,gtu-
che” Wesele w Teatrze Polskim, ktére tak zjadliwie opisat
w swoim felietonie Tadeusz Nyczek?, a ja sie z tg krypto-
recenzjg w pelni utozsamiatem. Z kolei ogladajac Amba-
sadora myslalem raczej o ewolucji dramatopisarstwa
Mrozka niz o pracy rezysera. Wreszcie Dialogus de Pas-
sione abo Zatosna tragedyja o Mece Jezusa na scenie Teatru
Narodowego — wiedzialem juz wéwczas co$ nie co$ o nie-
dosztej, zatrzymanej przez cenzure premierze w Teatrze
Ateneum w 1969 roku, znatem opisy inscenizacji t6dzkiej
z 1975 roku, wiec ta pdina rezyserska wersja Dialogusa
z 1998 roku niczym mnie nie zaskakiwata, wrecz przeciw-
nie, najmocniejsze sceny rozgrywaly sie na pozycji spa-
lonej. Stynne biczowanie drewnianej rzezby zdazyto juz
weczesniej doczeka¢ sie nasladowania w sztuce Tadeusza
Stobodzianka Prorok Ilja w autorskiej inscenizacji telewi-
zyjnej, gdzie katowana byta stomiana kukta (Teatr Tele-
wizji, 1994). Zadne zreszta z wymienionych przedsta-
wien nie wywarto jakiegos szczegélnego wrazenia, ktore
mogtoby sie rownaé z emocjami, jakie wczesniej wzbu-
dzaty Biesy i Noc listopadowa Wajdy, Dziady i Wyzwole-
nie Swinarskiego, Matka czy Slub Jarockiego, przedsta-
wienia Grzegorzewskiego, Lupy czy Warlikowskiego. Na
tym tle Dejmkowy Dialogus wydal mi sie muzealnym
eksponatem w teatralnym skansenie. Opowiadam o wta-
snych doswiadczeniach widza, bo nie sadze, ze sa catkiem
odosobnione. Inaczej wyglada historia teatru z perspek-
tywy stolicy czy Krakowa, inaczej z oddalonych rubiezy.

Zbigniew Raszewski poniekad przewidziatl taki obrot
sprawy we wspomnianym na wstepie artykule, napisa-
nym w 1979 roku:
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Kazdy ma swojego Dejmka

Przyszty historyk teatru, jesli tylko bedzie réwnie sumienny
jak wrazliwy, moze odtworzy¢ kiedy$ charakter tych scen
i okresli¢ ich znaczenie. Ale najwazniejszy sekret ich oddzia-
tywania, zawarty w tej mieszaninie buty i delikatnosci, po
ktorej zwyklismy poznawa¢ Dejmka, tak jak w ciemnosci
poznajemy kogos po glosie, zachowamy w pamieci juz tylko
my, $wiadkowie jednej z najwspanialszych przygdéd pol-
skiego teatru'®.

Magdalena Raszewska, idac w $lady swego ojca, tak to
z kolei ujmuje:

Kazdy teatr ma kilka wersji swojej historii. Ma te obserwo-
wang z fotela widza [...]. Ma tez historie rekonstruowang
poziniej przez historykéw z recenzji, zdje¢ egzemplarzy.
I jeszcze te, ktora rozgrywa sie miedzy teatralng portiernia,
tablicg ogloszen, bufetem, pracowniami i garderobami®.

W oparciu o obie wypowiedzi mozna naszkicowa¢ przej-
rzysta typologie strategii historycznoteatralnych: wpierw
glos zabiera historyk-§wiadek, potem historyk-rekon-
struktor przedstawien, poézniej historyk-biografista,
a wreszcie historyk-rewizor. Raszewska zasadniczo nie
rewiduje zmityzowanego wizerunku Dejmka. Owszem,
nasyca go konkretami, osadza w przyziemnych okolicz-
nosciach, oddaje glos przyjaciotom i krytykom, przyta-
cza zapiski samego Dejmka, nawet te, ktére budzi¢ moga
niesmak skalg pychy (jak lekcewazacy stosunek do Swi-
narskiego, Grotowskiego, Kantora, Lupy czy Grzegorzew-
skiego). Nie stawia jednak deprymujacych pytan, ktore
chciataby ustysze¢ Joanna Krakowska'.

W lekturze Krakowskiej ksigzka ukazuje biografie
Dejmka jako zwienczenie historycznoteatralnej epoki.
Zmienil sie model zycia teatralnego i tryb relacji arty-
stow z rzadzacymi, na naszych oczach radykalnie zmie-
nia sie uktad zalezno$ci w procesie twérczym. Przede
wszystkim jednak pomiedzy czasami Dejmka a czasem
pisania biografii dokonata sie wielka wymiana dyskursow,
najogoélniej rzecz ujmujac, z patriarchalnych na emancy-
pacyjne. Tymczasem Dejmek Raszewskiej przechowuje
$rodowiskowy idiolekt dwczesnej formacji intelektual-
nej, utrwala jego $wiatopogladowe ramy i poznawcze
ograniczenia. Jak pisze Krakowska, ,patriarchalny boha-
ter i jego teatr wraz z kontekstami opisywane sg adekwat-
nym jezykiem umocowanym w przesztosci”™. A przeciez

—ide w sukurs autorce Dejmka — jeszcze i mnie uczono, ze
Wielka Reforma Teatralna zapoczatkowata proces eman-
cypacji rezysera jako gtéwnego kreatora $wiata scenicz-
nego, wlasciwego podmiotu sprawczego przedstawienia,
nareszcie wyzwolonego z manierycznego ,teatru gwiazd”.
Za zycia Dejmka sztuka rezyserii byta wciaz na fali wzno-
szacej, jednak nie wszystkie gwiazdy aktorstwa umiaty sie
z tym pogodzi¢. Konflikty uktadaty sie na linii: catoSciowa
wizja inscenizatora kontra gwiazdorska rutyna, co dobrze
ilustruja opisywane przez Raszewskg napiecia pomiedzy
Dejmkiem mys$lacym zespotowo a wciaz jeszcze dyktu-
jaca wilasne warunki Ireng Eichleréwna. Oczywiscie,

Przeczytane | Dejmek i Warminski

Dejmek réwniez byt apodyktyczny, bywal nieprzyjemny,
a jego niewatpliwy autorytaryzm dzi$ bytby nie do zaak-
ceptowania. Zazwyczaj jednak nic nie jest jednoznaczne
i patriarchat w PRL-u, nawet w okresie stalinowskim,
miewal rézne oblicza. Inny przyktad: w okresie dyrek-
torowania Teatrem Nowym w Lodzi ochronne para-
solki nad glowa Dejmka dzierzyly dwie kobiety u wia-
dzy — Michalina Tatarkéwna-Majkowska, sekretarz (dzi$
powiedzieliby$my: sekretarzyni, cho¢ takiej formy nie
byto w partyjnej nomenklaturze) Komitetu Loédzkiego
PZPR, oraz Maria Lorberowa, lokalna cenzorka (Raszew-
ska przytacza jej anegdotyczng rade: ,jak wam stara
Zydéwka moéwi skreslcie, to lepiej skreslcie”). To wia-
$nie dzieki tym dwoém ,idealistycznym i socjalistycznym
babom” (jak mial podobno mawia¢ Dejmek) dyrektorowi
Teatru Nowego byto wolno wiece;j.

Postawa Raszewskiej jest poniekad paralelna wobec
poczynionego rozpoznania: Dejmka bardziej od robie-
nia przedstawien miato pasjonowal tworzenie teatru
jako perfekcyjnego zespotu, podobnie i Raszewska bar-
dziej od efektownych ujec interpretacyjnych czy rewizyj-
nych harcéw interesuje rzetelna biografia Zrédtowa. Ude-
rzajace, ze autorka rozpoczyna swoja narracje zdaniem

,Kazdy ma swojego Dejmka”, ale Dejmek Raszewskiej
pozostaje w tytule bezprzymiotnikowy (jak Bogustawski
Raszewskiego). Czy to znaczy, ze wzorcowo obiektywny?
Inaczej: niezawlaszczony przez zadng opcje Swiatopogla-
dowa? Krakowska powiedziataby, ze Dejmek reprezentuje
mys$l konserwatywna. Odczytywatbym ten brak nacecho-
wania raczej jako zaproszenie czytelnika/czytelniczki do
nazwania Dejmka po swojemu. Jak gdyby to byl portret
do samodzielnego pokolorowania badz dobrania pozada-
nego filtru.

Najbardziej dyskusyjna byta z pewnoscig postawa Dej-
mka wobec bojkotu aktorskiego w stanie wojennym, co
potem rzutowato na srodowiskowg ocene jego dziatan
na ministerialnym stanowisku. W starym kalendarzu
znajduje zapis z 4 listopada 1994 roku: ,,spotkanie z Dej-
mkiem: jego strach, lek, masochistyczny zwiazek z prze-
sztoscig”. Nic wiecej sobie nie przypominam, ani gdzie,
ani w jakich okolicznosciach odbyto sie to publiczne spo-
tkanie z éwczesnym ministrem kultury w rzadzie Wto-
dzimierza Pawlaka (koalicja SLD i PSL). Musiatem jed-
nak by¢ wzburzony Dejmkowym wystepem, skoro dosé
nieporadnie odnotowatem widoczny stan jego panicz-
nego przerazenia zmianami, jakie zachodzity w kraju po
1989 roku. Raszewska przywotuje obserwacje Andrzeja
Lapickiego z tego okresu: ,Dejmek zachowuje sie jak
ciezko chory furiat™4. A przeciez jako minister miat
odwage powierzy¢ dyrekcje Teatru Narodowego wpierw
Kazimierzowi Kutzowi, rezyserowi gtéwnie filmowemu,
a ostatecznie Jerzemu Grzegorzewskiemu, co w tamtej
chwili wcale nie byto oczywiste, wrecz przeciwnie, wzbu-
dzato krytyczne komentarze wielu publicystow.

123



Zbigniew Majchrowski

Dtugo nie zdawatem sobie sprawy, jak bardzo Dejmek
cenil Tadeusza Rézewicza. Dopiero ogloszone przez
Raszewska na tamach ,Dialogu” Wiadomosci o mojej pracy
w Teatrze Narodowym, przekazane Zbigniewowi Raszew-
skiemu jesienia 1969 roku i nigdy wcze$niej niepubliko-
wane, odstonily ten zakamarek repertuarowych hierarchii:

Swego czasu na pytanie ankiety ,Kultury” — o wystawie-
niu jakiej wspolczesnej polskiej sztuki pan/pani marzy —
odpowiedziatem - iz o Dziadach napisanych przez Mrozka
i 0 Weselu napisanym przez Rézewicza. Kryto sie w tej odpo-
wiedzi réwniez i moje wyobrazenie i marzenie o przysztych
losach i znaczeniu obu tych pisarzy. Po jakims$ Weselu Roze-
wicza beda wiec sobie mogli w przysztosci swobodnie hasa¢
nasi ,nowocze$ni’. Rézewicz wytrzyma wowczas rowniez

i rezysera z pomystami i ,stylem”. Obecnie nalezy jednak
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Warminski — wspomnienie

Aneta Kielak-Dudzik
Janusz Warminski i jego teatr Ateneum
Teatr Ateneum, Warszawa 2021

Z sze$ciuset pieédziesieciu stron ksigzki Anety Kielak-
-Dudzik, obejmujaca pierwsze trzydziesci lat zycia Janu-
sza Warminskiego cze$¢ ,W drodze do Ateneum” zajmuje
stron niespelna sze$¢dziesiat. To mniej niz dziesieé pro-
cent tomu na czterdziesci procent zycia jego bohatera -
w tym na najwazniejsze lata formacyjne, wojne i walke
podziemna, aktorstwo i poczatki rezyserii; wszelka dzia-
talnoé¢ w kolektywie Teatru Nowego w Lodzi. Przecho-
dzimy to nader pospiesznie i ,wlasnie w tym momencie
rozpoczyna sie dtuga opowies¢ o Januszu Warminskim
i jego Teatrze Ateneum” (s. 54). Ksigzka ma wiec dwoje
réwnoprawnych bohateréw. A i to nawet trudno powie-
dzieé: przedstawia ich bowiem w tak nierozerwalnym
sprzezeniu, ze stapiaja sie w jedno. Warminski jako
dyrektor; teatr jako jego przestrzen. Ta ksigzka jest tak
ateneocentryczna, ze zaiste inaczej wyglada swiat z jej
perspektywy.

W zasadzie nawet ogranicza sie on do murdéw tego
teatru. Rytm opowiesci wyznaczajg kolejne sezony, jej
tre$¢ stanowia kolejne premiery, ich przygotowanie i ich
recepcja. To omawia sie szczegétowo z duzym udzia-
tem bezposrednio cytowanych dokumentéw — zaréwno
tych wewnetrznych, teatralnych, dotad niepublikowa-
nych, jak i recenzji prasowych. Mniej jest tu jednak ujeé
diachronicznych, ukazania dtuzszych proceséw zacho-
dzacych w zespole i zwlaszcza wokot niego, gdzie dziejg
sie rzeczy po wiekszej czesci nieznane. W gruncie rzeczy
nie dowiadujemy sie zadnych szczegétow — jasne, ze po
latach zatartych — powotania Warminskiego na dyrekcje,
jego dymisji w roku 1958 i jego powrotu, juz az do $mierci.
Legendarna enigmatyczno$¢ Warminskiego przenosi
sie i na ksigzke. Mato wiemy o tym, co robitl po wyjsciu
z teatru: cho¢by — poza tym, ze trwata — o jego dziatal-
nosci w ITI Ale tez zwlaszcza i o czasie wolnym, waka-
cjach, upodobaniach, zainteresowaniach, kregach przyja-
ciot i generalnie zyciu towarzyskim. Warminski prywatny
niemal w tej ksigzce nie istnieje.

Nie zastanawiamy sie tez nad jego warsztatem dra-
matopisarskim czy rezyserskim. Nad preferowana prze-
zen estetyka. Nad ewolucjg jego swiatopogladu, akcesja
do komunizmu i dynamika odchodzenia oden. Ksigzka

Przeczytane | Dejmek i Warminski

wiernie powtarza pytania, watpliwosci i zagadki, nawie-
dzajace ludzi, ktérzy z Warminskim pracowali lub z bli-
ska i stale przypatrywali sie jego dziatalnosci na wielu
frontach. Niewiele jednak daje nam nowego paliwa, cho-
ciazby, zeby sobie na nie odpowiedzie¢ samodzielnie.

I zeby byto jasne: to nie sg zarzuty. To charakterystyka
dzieta, ktére nie stanowi monografii, czy nawet pelnej
biografii, lecz raczej emanacje wspartych dokumentami
zbiorowych wspomnien zespotu o sobie i o swoim lide-
rze i gwarancie. A tez — panujacej w Ateneum szczegdlnej
aury, ktorg autorka, wieloletnia pracowniczka tej sceny,
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Tomasz Kubikowski

wchtoneta i w ksigzce utrwala. Tworzy to cenne $wiadec-

two i sam w sobie cenny dokument, o ile uswiadomimy

sobie, czego po nim mozemy sie spodziewad. I oczywiscie
— to jest apologia.

Pod koniec ksigzki nieuchronnie, cho¢ oczywiscie
marginalnie, pojawiam sie w niej i ja. Janusz Warmin-
ski zaproponowal mi kierownictwo literackie teatru
pding wiosna 1995 roku — chciat tu zmiany pokolenio-
wej — jednak ze wzgledu na delikatnoé¢ i zobowigzania
wobec Lecha Budreckiego, ktérego kompetencje (podob-
nie zresztg jak i ja) ogromnie szanowat, miata sie ona for-
malnie dokonac z poczatkiem 1996 roku. Tymczasem jed-
nak zostat bardzo dotkliwie pobity na ulicy. Od poczatku
sezonu 1995/1996 przychodzitem juz jednak do niego
regularnie (czasem jezdzitem do Konstancina), przyno-
sitem jakie$ pomysty, rozmawiali$émy; z jego woli nawia-
zatem kontakt z Agnieszka Glinska, ktéra faktycznie

W nastepnym sezonie i juz za nowej dyrekcji wyrezyse-
rowata Korowdd. Moje zatrudnienie odwleklo sie jesz-
cze o dwa miesiace, wiec kiedy oficjalnie znalaztem sie
w Ateneum, zblizat sie juz koniec sezonu i ostatnie waka-
cje, ktére dyrektor, jak méwiono, samotnie przesiedziat
w opustoszalym teatrze.

Zaduszki 1996 roku wypadaty w sobote, wiec z poprze-
dzajacym je dniem Wszystkich Swietych daty dtugi — dla
niego wieczny (zmart 2 listopada) — weekend. Zdziwi-
tem sie, kiedy przed nim wieczorem zadzwonil do mnie
do domu (to nie byto w jego zwyczaju) z zupelnie btahg
prosba, zebym odniést do teatru niewazna sztuke, ktéra
wzigtem do lektury, i z ktéra i tak nie wigzaliémy zadnych
nadziei. ,,Oczywiscie, panie dyrektorze! — odpowiedzia-
tem lekko — Przyniose ja Panu w poniedziatek”. , Tak, tak

— powtérzyl — do teatru niech Pan przyniesie”. I oczywi-
$cie nie zwrécitem na te forme uwagi.

TOMASZ KUBIKOWSKI - teatrolog, eseista, krytyk, ttumacz. Zastepca dyrektora artystycznego i kierownik literacki Teatru Narodowego, profesor

Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. W latach 1996-1999 kierownik literacki Teatru Ateneum im. Stefana Jaracza

w Warszawie; ORCID: 0000-0002-1028-9624

NAJNOWSZE NABYTKI CZYTELNI ETP

» Krzysztof Kurek Okolice widowisk: studia i szkice

e Reducie na stulecie : studia i rozpoznania

 Juliusz Osterwa Dzienniki wypraw 1938-1939

o Piotr Dziewonski Leopold Pobég-Kielanowski

« dramaty Wiktora Budzynskiego:
Spotkanie 1 Displaced Person
(egzemplarze rezyserskie Kielanowskiego)

« dramaty Pauliny Eryki Masy:
Samotnosc¢ przestrzeni: Because I could not stop
for Death i Tajemnica powierzchni

« rozprawa doktorska Matgorzaty Andrzejak-
-Nowary Od adaptacji do inscenizacji. Stowacki,
Witkacy, Gombrowicz, Mrozek w wybranych
przedstawieniach Jerzego Jarockiego

Na poétce Nominacje do nagrody PTBT znowu
udato sie umiesci¢ w ETP wszystkie nominowane
ksigzki wydane w 2022 roku — w cato$ci dostepna
jest praca Lucji Iwanczewskiej Potencjalnosci trans-
formacji, pozostate — w obszernych framentach.
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STATYSTYKI ETP ZA 2022

Strony ETP odwiedzito 1 024 030 unikatowych uzytkow-
nikéw (1 366 776 sesji), byly to 2 758 162 odstony. 62,34%
uzytkownikéw stanowity kobiety. W podziale na grupy
wiekowe najliczniejsze bylty osoby w wieku 35-44 lata
(22,91%), a nastepnie: 45-54 (19,03%), 65+ (17,05%), 25-34
(15,60%), 55-64 (13,04%). Osoby w wieku studenckim
(w wieku od 18 do 24 lat) stanowity 12,36% ogdtu uzytkow-
nikéw. 65,22% uzytkownikow taczyto sie z ETP za pomoca
telefonéw komoérkowych, 32,67% uzyto komputerdéw sta-
cjonarnych, a zaledwie 2% skorzystato z tabletéw.

Oprécz na biezaco wzbogacanych przez Pracow-
nie Dokumentacji Teatru informacji o twércach (to juz
95 201 rekordéw!) i przedstawieniach (baza liczy ogétem
72 880 zapisow) oraz artykutdéw i recenzji (dodawanych
réwniez przez e-teatr.pl), ktérych prezentujemy aktual-
nie 324 485), zasoby ETP wzbogacily sie o 6 opiséw przed-
stawien, 3449 not w w dziale Teatralia w czasopismach
nieteatralnych, 70 pozycji kalendarium, 8 hasel przed-
miotowych, 48 ksigzek (w tym Dwa studia o Mazepie Zbi-
gniewa Raszewskiego), 71 haset osobowych i autorskich
oraz 26 opiséw teatréw jawnych (uzupelnionych o inte-
raktywna mape). Zaktualizowano takze dane 30 instytu-
¢ji badawczych.

Kolejna nowos¢ 2022 to ,Monitor ETP”. Od sierpnia
do grudnia po plik z czasopismem siegneto 210 uzyt-
kownikéw; 48% sposrod nich stanowili mieszkanicy War-
szawy, nastepne w kolejce byly osoby z Krakowa, Gdan-
ska, Bydgoszczy, Katowic, Wroctawia, Gdyni, Berlina,
Gliwic i Poznania. Bezposrednio ze strony ETP dotarto
do ,Monitora” 20% czytelnikéw. Docierali do pisma za
posrednictwem wyszukiwarki Google (26%), e-teatru
(24%), strony instytut-teatralny.pl (18%), medidéw spotecz-
nosciowych (3,4%) oraz witryny Polskiego Towarzystwa
Badan Teatralnych (2%). Wyswietlajacy sie losowo na
stronie gtéwnej ETP baner reklamowy ,,Monitora” mogto
zauwazy¢ 800 744 0sOb. C+N

TEATR POLSKI POZA POLSKA

W 2022 roku Instytut Teatralny otrzymat dotacje na reali-
zacje projektu, ktéry moze by¢ dobrym punktem startu
dla kompleksowego zajecia sie dokumentowaniem zycia
teatralnego zaréwno polskiej emigracji roznych okresow,
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jak i aktywnosci zwigzanych z dziatalno$cia teatralng
polskich mniejszosci narodowych w réznych miejscach
$wiata. Projekt ma trzy nurty, ktére powinny docelowo
by¢ dla siebie komplementarne.

Podstawowym - z punktu widzenia archiwum IT i ETP

—jest finansowanie prac badawczych i cyfryzacyjnych nad
zbiorem dokumentéw, ktére w 2008 roku zostaty przeka-
zane do Instytutu Teatralnego przez Irene Delmar, pre-
zes Zwiazku Artystow Scen Polskich za Granica. Jest to
bogate archiwum dziatalnosci organizacji, ale przede
wszystkim dziatalno$ci artystycznej srodowiska londyn-
skiego w czasie i po II wojnie §wiatowej — teatrow pra-
cujacych ,,pod parasolem” Ogniska Polskiego i pdzniej
Polskiego Osrodka Spoteczno-Kulturalnego. Prace nad
porzadkowaniem i udostepnianiem tego zbioru trwatly
w Pracowni Dokumentacji Teatru ze zmiennym szcze-
$ciem — udato sie nawet jaka$ niewielky cze$¢ pokazaé
na dostepnej do 2020 roku stronie ZASP-Londyn — ale
teraz jest szansa na rzeczywista realizacje tego zamierze-
nia dokumentacyjnego.

Drugim nurtem TPPP jest wlaczenie do projektu
badan nad aktywnoscig kulturalna polskiej emigra-
¢cji, prowadzonych od dawna na Uniwersytecie £.6dzkim
przez Karoline Prykowska-Michalak.

W ramach tego nurtu powstal juz prototyp mapy
teatru polskiego na $wiecie, ktéry ma szanse rozwijaé sie
w profesjonalne narzedzie humanistyki cyfrowej pota-
czone z Encyklopedia Teatru Polskiego tak, aby powstato
profesjonalne repozytorium cyfrowe z funkcjg wizualiza-
cji, pozwalajace na jego staty rozwdj. Celem interdyscy-
plinarnych badan kultury polskiej za granica realizowa-
nych na Uniwersytecie L6dzkim jest udokumentowanie
i przedstawienie w sposdb syntetyczny wspdlczesnego
teatru polskich migrantéw w wybranych krajach takich
jak: Wielka Brytania, Irlandia oraz Stany Zjednoczone.
W kregu badan zespotu znajduja sie polskie organizacje
kulturalne, zespoty, artysci indywidualni - ich dziatal-
no$¢ teatralna i recepcja w kraju przyjmujacym. Perspek-
tywa badawcza zaktada podejscie interkulturowe, pole-
gajace na okresleniu wielorakich funkcji danego teatru
w przestrzeni teatralnej kraju pobytu, wobec innych
teatréw migranckich oraz spotecznosci lokalne;j.

Trzecim ogniwem jest finansowanie dziatalno$ci Unii
Teatréw Polskich poza Polskg, ktéra zawigzata sie we
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Ambasador, rez. Leopold Kielanowski, Teatr Polski ZASP, Londyn, prem. 5 czerwca 1982. Na zdjeciu: Irena Delmar, Witold Schejbal.

wrze$niu 2022 roku w Wilnie. Uczestnicy spotkania, ktore
odbywato sie podczas X Wileniskich Spotkan Sceny Pol-
skiej, przyjeli nastepujaca deklaracje:

Teatr Polski poza Polska jest wielka wartoscig kulturotwor-
cza. Utrwala pamie¢ o Ojczyinie, dba o jezyk polski, sta-
nowi fundament tozsamo$ci narodowej poza Macierza. To

zjawisko réznorodne i wielopokoleniowe. Aby teatr rozwi-
jal sie i lepiej pokonywatl liczne przeszkody, jakie stojg na

jego drodze, potrzebne sg wszechstronne dziatania. Dla-
tego warto podjaé probe taczenia teatréw, sieciowania, two-
rzenia wspélnoty opartej na warto$ciach. Uwazamy, ze sku-
teczno$¢ naszych dziatan moze wzmocni¢ powotanie Unii

Teatréw Polskich poza Polska, ktéra dziatataby przy Wilen-
skich Spotkaniach Sceny Polskiej organizowanych przez

Polski Teatr ,,Studio”. Dzieki wymianie do$wiadczen i kon-
taktow mozemy tworzy¢ skuteczniejsze mechanizmy pozy-
skiwania §rodkéw, promocji i rozwoju naszej dziatalnosci.
Cztonkami zwyczajnymi Unii moga by¢ teatry oraz insty-
tucje spoza Polski, cztonkami-przyjaciotmi Unii moga by¢
instytucje i teatry z Polski.

Deklaracje podpisali: Teatr Polski ,Studio” w Wilnie
(Lila Kiejzik, Edward Kiejzik), Polski Teatr w Wilnie
(Irena Litwinowicz, Bozena Sosnowska), Teatr Kathar-
sis w Londynie (Dorota Gérczynska-Bacik), Polski Teatr
Ludowy we Lwowie (Zbigniew Chrzanowski) — czton-
kowie zwyczajni oraz Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie (Elzbieta Wrotnowska-Gmyz)
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i Fundacja Pomystodalnia (Piotr Wyszomirski) — cztonko-
wie-przyjaciele. Che¢ przystapienia do inicjatywy wyra-
zil réwniez Jan Nowara, dyrektor Teatru im. Wandy Sie-
maszkowej w Rzeszowie.

Powstata strona internetowa, ktéra w zatozeniu ma
by¢ platforma informacyjng i sieciujacg polskie teatry
poza krajem: https://teatrpozapolska.pl

Efekty badawcze i dokumentacyjne prowadzone
w ramach tych trzech nurtéw bedziemy prezentowac
i zachowywaé bardziej trwale na specjalnej podstronie
Encyklopedii. W tym numerze ,Monitora” prezentujemy
pierwsze materiaty przygotowane przez Piotra Dziewon-
skiego, ktore powstaty podczas porzadkowania zbioru
londynskiego w archiwum IT oraz (ponizej) wpis do
kalendarium autorstwa Dominika Ganki. c+N

5 CZERWCA 1982:
OTWARCIE SALI TEATRALNE] POSK
W LONDYNIE

Londyn, Polski Osrodek Spoteczno-Kulturalny: uroczy-
ste otwarcie sali teatralnej Polskiego Osrodka Spotecz-
no-Kulturalnego (POSK) u$wietnione premierg Teatru
Polskiego ZASP - sztukg Ambasador Stawomira Mrozka
w rezyserii Leopolda Pobdg-Kielanowskiego. Bylo to
przedostatnie przedstawienie w jego rezyserii (ostat-
nim bylo Preclarka z Pohulanki Wiktora Budzynskiego).
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Jak sam przyznat w liscie do Mrozka, Kielanowski cze-
kat na taka sztuke juz od Tanga. ,Jestem gteboko przejety
sztuka. Staram sie¢ mocno uwypukli¢ przemiane Czlo-
wieka Zachodu - pod wplywem prastarej wiary czlo-
wieka z uci$nionej czesci Europy” — pisat.

POSK zostal zalozony przez spoleczno$é polska
w Londynie z inicjatywy Romana Ludwika Wajdy. Pierw-
sze spotkania, podczas ktérych omawiano budowe
Osrodka, miaty miejsce juz w roku 1964. Dzieki dotacjom
i zbiérkom funduszy organizowanym przez Polonie bry-
tyjska, w latach siedemdziesigtych XX wieku POSK miat
mozliwosé¢ zakupié¢ pierwsze budynki przy King Street,
takie jak choéby nieuzywane sklepy. Ostatnia cze$¢ kom-
pleksu, przeznaczona na sale teatralng z 350 miejscami
na widowni, zostata wykonczona i otwarta w roku 1982.

Wedtug Kielanowskiego, wydarzenie to miato szcze-
gblne znaczenie nie tylko artystyczne, ale takze — a moze
przede wszystkim — polityczne. Jak moéwit podczas spo-
tkania w zwigzku z otwarciem osrodka:

Dzisiaj poswiecam ten moj program tematowi na pogra-
niczu literatury, kultury i socjologii: stowem — bede méwit
o teatrze polskim na obczyzZnie, a moze §cislej — na emigracji.

Impuls do podjecia tego tematu dato mi wydarzenie nie-
zwykle istotne dla dziatalnosci teatrow polskich na uchodz-
stwie, zwlaszcza w Londynie: Otwarcie naszego wtasnego,
polskiego gmachu teatralnego w obszernym budynku
POSK-u - to jest Polskiego Osrodka Spoteczno-Kultural-
nego. Wreszcie po kilkudziesieciu latach tutaczki po obcych
katach, grania w dzierzawionych salach angielskich, lub
przystosowanych pobieznie do potrzeb teatru — pomiesz-
czeniach doméw Kombatanckich lub sal parafialnych —
mamy w Londynie wiasny teatr. [...] Moze ciekawe rozwia-
zanie architektoniczne audytorium nie jest jeszcze w pelni
wykonczone, ale w sobote 5 czerwca 1982 mogta sie juz po
raz pierwszy podnie$¢ kurtyna i na wiasnej, polskiej scenie
rozlegly sie stowa wspoélczesnej sztuki wybitnego polskiego
autora, Stawomira Mrozka: sztuke Ambasador wybrano na
inauguracje naszego teatru. Ten wyb6r miat podwoéjne zna-
czenie. Nie tylko podkreslal zaangazowanie teatru emigra-
cyjnego wspdltczesnym polskim repertuarem, ale stanowit
jakby uchwycenie pateczki Prospera, ktora w Kraju zostata
wytracona z rak znakomitego kierownika Teatru Polskiego
w Warszawie Kazimierza Dejmka. On to dat z koricem paz-
dziernika prapremiere utworu Mrozka.

Stan wojenny, wprowadzony 13 grudnia w PRL, nie mégt
zezwoli¢ na dalsze granie utworu, ktéry pobudza widzéw do
samodzielnej mysli, niepoddanej nakazom brutalnej wtadzy.
Wraz z walka wytoczong ,Solidarnosci” usunieto z afisza
teatralnego utwoér Stawomira Mrozka. Wiadomo: wolna mysl

— jest najwiekszym wrogiem totalitarnej wtadzy. A wiec my
podjelismy ten zabroniony przez junte Jaruzelskiego utwor,
my — Polacy na ObczyZnie. Nie pozostajemy w tym gescie
sami. Ambasadora graja juz teatry w zachodnim Berlinie, nie
za dlugo ukaze sie na scenie w Sztokholmie, w jesieni zapo-
wiada sie premiera francuska w Paryzu, przektad angielski
jest w robocie. Ale sadze, ze ma swojg wymowe to, ze sztuka
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zakazana w kraju rodzinnym autora, moze dalej przemawia¢
w oryginalnym brzmieniu do polskich widzéw - chociazby
poza Krajem. Autor Stawomir Mrozek przybyl na londynska
premiere swej sztuki w naszym teatrze, podkreslajac swoja
obecnosciag znaczenie naszego spektaklu, jakby solidarnej
wspolnoty teatréw polskich, czesto zniewolonych w kraju
cenzura, z dziatajagcym poza wszelkimi ograniczeniami poli-
tycznymi wolnym teatrem polskim na emigracji.

Dominik Ganko

WIRTUALNE ARCHIWUM JOZEFA SZAJNY

Z okazji przypadajacego w roku 2022 jubileuszu stulecia
urodzin Jézefa Szajny Pracownia Dokumentacji Teatru
uruchomita Wirtualne Archiwum Jézefa Szajny (jozef-
szajna.pl).

Artysta przez cale zycie dziatal na pograniczu sztuk
plastycznych i teatralnych. Byt artysta osobnym i wszech-
stronnym: malarzem, tworca grafik, kolazy i asamblazy,
scenografem i rezyserem teatralnym, autorem scenariu-
szy, teoretykiem sztuki, dyrektorem teatru. Tak zréznico-
wana dziatalno$¢ zaowocowata ogromem prac i doku-
mentéw, z ktdrych czesé jak dotad byta nieznana i nigdzie
niepublikowana, ale dzieki wspotpracy ze spadkobier-
cami Jozefa Szajny mozna je dzi$ oglada¢ w Wirtualnym
Archiwum. Obecnie mozna zapozna¢ sie¢ m.in. z:

+ 81 programami teatralnymij

+ 32 plakatamii afiszami;

+ informacjami o obsadzie i realizatorach 95 spektakli;

» 790 fotografiami z przedstawien (autorstwa m.in.: Woj-
ciecha Plewinskiego, Edwarda Hartwiga, Franciszka
Myszkowskiego i Zbigniewa Lagockiego);

+ 517 pracami plastycznymi (kolazami, asamblazami,
grafikami, rysunkami);

+ 137 projektami scenografii i kostiumow;

+ 10 tekstami teoretycznymi autorstwa Jozefa Szajny;

+ kalendarium zycia i twdrczosci Jozefa Szajny;

+ obszernym tekstem biograficznym autorstwa
Agnieszki Berlinskiej.

Naszym zatozeniem bylo zbudowanie przejrzystej strony
prezentujacej dorobek Jozefa Szajny wspdlczesnym
odbiorcom, czesto nieznajacym jego twdrczosci, w spo-
s6b nowoczesny i prosty; jednocze$nie peten powigzan
miedzy poszczegdlnymi jej elementami.

Wirtualne Archiwum Jézefa Szajny ma budowe szka-
tutkowa i jest stworzone wokét trzech zaktadek: Zycie,
Tworczosé i Katalog.

Zak}adka Zycie koncentruje sie na informacjach o Szaj-
nie-artyscie i Szajnie-cztowieku. Znalez¢ tu mozna: tekst
biograficzny, kalendarium, teksty Szajny o sobie i innych
0s0b o Szajnie; dostepna jest bibliografia z opcjami prze-
szukiwania, w zatozeniu zawierajgca zarébwno duze prace
monograficzne, jak i artykuty prasowe.
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JOZEF SZAJNA

Malarz, scenograf, rezyser, tworca
nowatorskich przedstawien teatralnych,
gtéwny reprezentant nurtu zwanego
teatrem narracji plastyczne;.

DOWIEDZ SIE WIECE) HEE.

N OWOSCI 08-12-2022 NOWE WYDAWNICTWO MUZEUM
SLASKIEGO W KATOWICACH

15 grudnia 2022 roku odbedzie sie wieczér

< > promujacy album 100 x TeArt. Wolnoéé
J6zefa Szajny”.

05-11-2022 .SONATA KSIEZYCOWA" W MUZEUM
SLASKIM W KATOWICACH

KATALOG

PUDLA NIE MAM CZASU™

Monodram Ireny Jun, aktorki wystepujacej w Wernisaz w Muzeum Karykatury w Warszawie.

I 10-10-2022  WYSTAWA , MIERZE CELNIEJ BO NA
spektaklach Szajny.

Strona gtéwna witryny jozefszajna.pl

Druga zaktadka — Twoérczo$¢ (operujaca gtéwnie obra-
zem) — porzadkuje wszystkie pola aktywnosci zawodowej
Jozefa Szajny. Na kaflach, dostepnych zaraz po przejsciu
do zaktadki, pokazywanych jest dwanascie losowo wybra-
nych elementéw. Zmieniaja sie one po kazdorazowym
ods$wiezeniu strony. Zastosowali$my takie rozwigzanie,
by kazdy, kto skorzysta z zasobu Wirtualnego Archiwum,
mogt albo czyms$ zostaé przez nas zaciekawiony, albo
mogl tatwo znalez¢ konkretne informacje. Poszczegdlne
pola dziatalnosci Szajny — Teatr, Plastyka, Teoria — stwa-
rzaja kolejne mozliwosci poszukiwania i segregowania.
W Teatrze, dzieki wspotpracy z Teatrem Studio w Warsza-
wie i Teatrem Ludowym w Krakowie, znajdzie sie czes¢
poswiecona Jézefowi Szajnie jako dyrektorowi. Obecnie
mozna zapoznaé sie z dokumentacja przedstawien oraz
projektami scenografii i kostiuméw. Plastyka, podzie-
lona na prace plastyczne i wystawy, wzbogacona zosta-
nie o segment prezentujacy Szajne najpierw jako stu-
denta, a nastepnie wyktadowce Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Dzieki dodatkowym filtrom zwiekszg sie
mozliwosci wyszukiwania prac plastycznych pod kgtem
ich typéw i cykléw malarskich. Zaktadka Teoria uzu-
pelniona zostanie o pozostate teksty teoretyczne Jozefa
Szajny. Ze wszystkimi tekstami, nie tylko w zaktadce Teo-
ria, powigzane sg pliki pdf z zeskanowanym oryginalnym
wycinkiem prasowym.

Trzecia zaktadka to Katalog, czyli alfabetyczny indeks
nazwisk, tytutéw i haset rzeczowych, ktéry na wzoér
bibliotecznych fiszek, dzieki systemowi tagow i filtrow,
porzadkuje zgromadzone w Wirtualnym Archiwum
materialy i utatwia ich wyszukiwanie. W tej chwili Kata-
log obejmuje jedynie nazwiska tworcéw i wykonawcow
poszczegdlnych przedstawien.
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W momencie publikacji tekstu powigzania miedzy
poszczegdlnymi zaktadkami Archiwum koncentruja sie
na przedstawieniach. Oznacza to, ze do interesujgcego
nas spektaklu mozna dotrze¢ albo z Kalendarium, w kt6-
rym olinkowane sg poszczegblne tytuty, albo poprzez
zaktadke Tworczos¢ — Teatr, albo za pomocg linkéw
zawartych w tekstach teoretycznych lub nazwisko z Kata-
logu. Z kolei od przedstawienia mozna doj$¢ do prac pla-
stycznych, a doktadnie projektéw scenografii i kostiuméw;,
ktére powigzane sg z poszczegbélnymi tytutami.

Rozbudowa Wirtualnego Archiwum Jézefa Szajny
zaktada miedzy innymi zaprezentowanie audiowizualnej
dokumentacji przedstawien i materiatéw dotyczacych ich
zagranicznej recepcji. W miare mozliwosci finansowych
stopniowo pozyskiwane beda licencje do kolejnych zbio-
réw fotograficznych. Niebawem udostepnione zostang
dokumenty z okresu dyrekcji Szajny w Teatrze Studio
w Warszawie. Prace nad powiekszaniem zasobéw Wirtu-
alnego Archiwum zostaly zaplanowane na lata 2023—-2024.
Informacje o uzupelnieniach pojawia¢ sie beda w dziale
Nowosci.

Prace nad usprawnieniem funkcjonalnosci obejma
przede wszystkim Katalog i Wyszukiwarke. Planowana
jest takze anglojezyczna wersja nawigacji. Utlatwi to
korzystanie ze strony uzytkownikom z zagranicy i pozwoli
na nawigzanie kontaktéw z instytucjami i osobami, ktére
posiadajg w swoich zbiorach prace artysty lub doku-
menty zwigzane z jego tworczoscia i bytyby sktonne udo-
stepnic je na rzecz rozbudowy Wirtualnego Archiwum.

Wirtualne Archiwum Jézefa Szajny zrealizowat
zespoét w sktadzie: Monika Zytkowiak (redakcja mery-
toryczna, koordynacja), Katarzyna Urbaniak (redak-
cja merytoryczna, projektowanie UX), Adam Glowacki
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(opracowanie graficzne, projektowanie UI), BM Piotr
Bryczkowski (web development), Monika Krawul (wsp6t-
praca redakcyjna), Igor Tokarzewski (asystent koordyna-
tora), Bartek Warzecha, Przemystaw Pypec (fotografie
prac plastycznych), skanowanie.pl (digitalizacja materia-
téw archiwalnych), Mateusz Zurawski (opieka meryto-
ryczna).

Strona powstata dzieki dofinansowaniu Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Monika Zytkowiak i Mateusz Zurawski

CYFROWE ARCHIWUM
JANUSZAWARMINSKIEGO

W ramach réznorodnych obchodéw 100-lecia urodzin
Janusza Warminskiego z inicjatywy Instytutu Teatral-
nego i Teatru Ateneum uruchomione zostato Wirtualne
Archiwum Janusza Warminskiego (januszwarminski.pl),
ktorego celem jest digitalizowanie, porzadkowanie i pre-
zentowanie prac Janusza Warminskiego — aktora, rezy-
sera, dyrektora teatru, dramatopisarza.
Na stronie w tej chwili mozna odnalez¢:

o 45 programéw teatralnych,

« 15 plakatéw i afiszy,

« 84 przedstawienia z informacjg o obsadzie i realiza-
torach,

« 500 fotografii z przedstawien (ze zbioréw wlasnych
Instytutu Teatralnego i Teatru Ateneum),

« 8orecenzjiifragmentéw not prasowych o spektaklach,

« 230 pozycji w kalendarium zycia i dziatalno$ci Janu-
sza Warminskiego,

« 7 tekstéw wspomnieniowych o Januszu Warminskim,

+ reprezentacyjny zestaw 20 dokumentéw: zapisdéw
audio/video, korespondencji, notatek i artykutéw
dokumentujacych dziatalno$é¢ artystyczng i dyrektor-
skg Janusza Warminskiego.

Konstrukcja Archiwum umozliwia jego state uzupelnia-
nie oraz biezgce dokumentowanie recepcji dziatalnosci
tworczej Janusza Warminskiego i Teatru Ateneum. G+0

DOMINIK GANKO - student V roku Wydziatu Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
MONIKA ZYTKOWIAK - teatrolog, kustosz w Pracowni
Dokumentacji Teatru.

MATEUSZ ZURAWSKI - dr, historyk teatru, redaktor i edytor,
wykladowca na Wydziale Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej

im. Aleksandra Zelwerowicza; inicjator projektéw badawczych

i wydawniczych zwigzanych z tworczoscia Jerzego Grzegorzewskiego;
kierownik Pracowni Dokumentacji Teatru IT.
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Video

Janusza Warminskiego wspominaja
jego aktorzy-Elzbieta Kepinska

im. Zbigniewa Raszewskiego
ul. Jazdéw 1
00-467 Warszawa

1 Ministerstwo Kultury
AW i Dziedzictwa Narodowego

Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury

ATENEUM

WWW.TEATRATENEUM.PL

Teatr Ateneum

im. Stefana Jaracza
ul. Jaracza 2
00-378 Warszawa

1 Dziedzictwa Narodowego

Polityka prywatnosci

Zakladka Varia na stronie januszwarminski.pl
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