
KOSTIUM HISTORYCZNY

Przeszłość i teraźieejszość odbiejaeja sie w sobie wzaejeḿie, ejak dwa lustra pozostaejąe w rųhu

́aprzęiwko siebie, używaeją wzaejeḿy̨h kodow, aby rozszyfrować swoeja zawartośćc Ak̨eja, słowo,

postać maeja źązéie dosłoẃe w swoim systemie „history̨źymc – w przeszłoś̨i – i źązéie

symbolįźe  w  systemie  autora  i  widza  –  w  systemie  teraźieejszoś̨ic  I  ́a  odwrotc  Słowa

hiszpańskiego historyka teatru i  krytyka,  Francisca Ruiza Ramóna,  dobrze oddają ideę,  z  którą

utożsamia się wielu twórców teatru historycznego. Nie szukają oni tzw. prawdy historycznej, lecz

dialogu  z  przeszłością,  starając  się,  aby  wnioski  płynące  z  tej  rozmowy  były  istotne  w

teraźniejszości. Podobne stanowisko zajmuje Anna Wakulik, która w kilku swoich utworach sięga

po  inspiracje  historyczne.  Obok  faktów  zaczerpniętych  z  historii  istotnym  komponentem  tych

dramatów jest fikcja, dzięki której literatura przetwarza rzeczywistość na sposób artystyczny. Autor

sztuk historycznych dysponuje zatem dużym potencjałem wolności twórczej: Dramatopisarz może

́ie  ̨zuć  sie  ográįzóy  restryk̨ejami,  do  ktory̨h  przestrzegáia  zobligowáy  ejest  historyk

akademįki; może zdęydować, że ́a s̨éie zostáa pokazáe wydarzéia, ktore ́igdy ́ie miały

mieejs̨a, może połązyć osoby, ktore ́igdy sie ́ie poźały, albo odległe przestrzéie, może zakłǫić

porzadek zdarzeń… – podkreśla znakomity dramatopisarz hiszpański, Juan Mayorga. Anna Wakulik

wykorzystała ten potencjał w sztukach takich, jak Bohaterowie,  Zofia,  Wasza Wysokość i  Elżbieta

Hc.  W trzech pierwszych przypadkach fabuła odwołuje się  do historii  XX wieku (druga wojna

światowa, Powstanie Warszawskie, złota era polskiego himalaizmu), zaś ostatni tekst krąży wokół

dat życia Jana Heweliusza i jego żony Elżbiety, co oznacza wiek XVII. Zapytana o współczesną

wartość teatru historycznego, dramatopisarka odpowiedziała:  Myśle, że ejest ̨oś pǫiagaejąego w

„kostiumowoś̨ic, polegaejąeej ́a tym, że odrywamy sie od tu i teraz, od bieżąy̨h problemow,

probuejemy sie ustawić kilka krokow od wspoł̨ześoś̨i – ̨o paradoksaĺie wyostrza perspektywe, w

dramąie ́iwelueje ryzyko popad́ięia w teléowelowość, żyćko. 

Warto  zastanowić  się,  z  jakich  pobudek  wynika  używanie  kostiumu  historycznego  w  czasach

pozbawionych ingerencji  cenzury.  Anna Wakulik mówi o dwóch sposobach wykorzystania tego

środka. Pierwszy wiąże się z zyskaniem swobody twórczej – sprawia, że autor może pozwolić sobie

na to, by jego postacie wypowiadały poglądy bezkompromisowe, mniej lub bardziej akceptowalne:

Dla ḿie kostium history̨źy w „Bohaterąhc i „Elżbięie Hcc był wyzwalaejąy: moi bohaterowie

mogli  mowić  rzęzy,  ktory̨h  ́ie  powiedzieliby  Áia  ̨zy  Jąek  z  Warszawy  albo  Skǫzowa;

musiałam  poprąować  ́ad  įh  ejezykami,  połązyć  perspektywe  przeszłoś̨i  ze  wspoł̨ześym

ejezykiem, źalezć áalogie miedzy wspoł̨ześymi i daẃymi problemami (a te musiały ist́ieć –

íązeej peẃie temat by ḿie ́ie pǫiagał). 

Prapremiera Bohaterow odbyła się w tarnowskim Teatrze im. Solskiego w roku 2013. Opowieść o

żołnierzach powracających z wojny do domu, prawdziwy̨h bohaterąh, ktorym poświęóo mało



mieejs̨a  w  literaturze,  wyreżyserowała  Ewelina  Pietrowiak.  Punktem  wyjścia  była  prawdziwa

historia  zawierająca  wątek  zabójstwa,  lecz  została  poddana  modyfikacji,  w  wyniku  której

dominantą  stały  się  relacje  międzyludzkie.  Czas  history̨źy  w  „Bohaterąhc  ejest  rodzaejem

dekorąeji – mówiła Wakulik –  dla ḿie pod́ięaejąeej, bo pozbawióeej telefóow komorkowy̨h,

íteŕetow, samolotow, wszystkiego tego, ̨o defíiueje ́asze reląeje wspoł̨ześ́iec Dzieki takiemu

ográįzéiu  mogłam  pokazać  to,  ̨o  ́aejbardzieej  lubie:  moįh  bohaterow  liry̨źy̨h  i

poŕografįźy̨h zarazem, bohaterow, dla ktory̨h pierwsza líia frótu ejest ̨odzié́ość. 

Ireneusz Pastuszak (Jakub), Matylda Baczyńska (Basia). Bohaterowie Anny Wakulik, reż. Ewelina Pietrowiak

Teatr im. Solskiego w Tarnowie, 2013. Foto: Paweł Topolski

O symbolicznej historyczności sztuki Wakulik pisał w „Dialogu” Jacek Sieradzki, posługując się

podobną stylistyką, w której „dekorację” zastąpił „kostium”: […] „Bohaterowiec Á́y Wakulik sa

tak ́aprawde klasy̨źym melodramatem włożóym w kostium – ale tylko kostium – drugieej woej́yc

Gwałty woejé́e, żoł́ierska trauma, tematy dziś szeroko obę́e w polskieej dramaturgii i s̨éįźeej,

i  filmoweej  […]  sa  tu  tak  ́aprawde  ejedýie  sztafażem  ́arrąyej́ym,  seria  źakow  dobrze

rozpoźawaĺy̨h przez odbior̨owc Napedem sa ́amiet́oś̨i. 

Kostiumem  historycznym  można  się  posłużyć  także  w  inny  sposób  –  robiąc  wolny  użytek  z

materiału zaproponowanego przez historyków i sytuując akcję utworu w czasach współczesnych.



To  przypadki  Zofii,  czerpiącej  wątki  z  życiorysu  Zofii  Rodowiczowej,  matki  porucznika  Jana

Rodowicza pseudonim „Anoda” oraz Waszeej Wysokoś̨i, inspirowanej dokonaniami i osobowością

Wandy Rutkiewicz.  Autorka wyjaśnia:  […]»history̨źość« „Zofiic i „Waszeej Wysokoś̨ic widze

rązeej  ejako  pasożytowáie  ́a  przeszłoś̨i,  ́a  reaĺy̨h  historiąh/postąiąh,  ktore  ̨h̨iałam

opisaćc Tu przéosiłam eje we wspoł̨ześość: obie historie dzieeja sie „tu i terazc, ̨hǫiaż doty̨za

osob,  ktore  ejuż  ́ie  żyejac  Źow:  tematy  zwiazáe  z  tymi  ludzmi  ́a  tyle  rezóowały  ze

wspoł̨ześoś̨ia, że ̨h̨iałam eje opisać.

Teatr  historyczny  w  ujęciu  Anny  Wakulik  jest  teatrem  krytycznym.  Stawia  teraźniejszości

niewygodne pytania i unika powielania stereotypów. Niech za przykład posłuży Elżbieta Hc, sztuka

nagrodzona w roku 2011 w konkursie na utwór poświęcony Janowi Heweliuszowi, zorganizowany

przez Teatr Wybrzeże i Miasto Gdańsk.  Tytułową bohaterkę, wzorowaną na Elżbiecie Koopman-

Heweliusz,  reprezentują  trzy  postacie  w  różnym  wieku,  które  zdradzają  odmienne  nadzieje  i

pragnienia. Zamiast bezwarunkowej gloryfikacji życia u boku wybitnego naukowca, protagonistka

odsłania szarość codziennej egzystencji – otwarcie mówi o „urokach” macierzyństwa, samotności w

związku, pustce i zagubieniu (Wrzųiłam w google swoeje ́azwisko, żeby upeẃić sie, ̨zy ̨iagle

ejestem),  a  jednocześnie  podkreśla  kobiecą potrzebę  bycia docenioną  oraz  spełnioną zawodowo.

Historia jednego życia jako synteza doświadczeń wielu ludzkich jednostek – to w twórczości Anny

Wakulik  rozpoznawalny zabieg. 
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Publikacja cyfrowa zamieszczona w serwisie Cervantes Virtual na podstawie wydania: Actas del IX
Congreso de la Asociación Internacional de Hispanistas 18-23 agosto 1986, vol. II, Berlin, 
Frankfurt nad Menem 1989, http://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/09/aih_09_2_042.pdf, dostęp: 
02.06.2021. (tłum własne)
Jacek Sieradzki, Melodramat z ́ieprawdziweej woej́y, „Dialog” nr 3/2013.
Anna Wakulik o spektaklu Bohaterowie, http://www.teatr.tarnow.pl/spektakls/view/79, dostęp: 
28.06.2021.
Korespondencja Kamili Łapickiej z Anną Wakulik z dn. 07.07.2020.
Autorka hasła: Kamila Łapicka


