WRAZLIWOSC NA SLOWO
Subtelna opowies¢ o matych ludzkich sprawach — w ten sposéb Anna Wakulik okreslita swoja
sztuke Krzywy domek, ale wiele utworow z jej dorobku ma ten wtasnie ,,format”. Przyktadem moga
by¢ sztuki zakwalifikowane na przestrzeni lat 2010-2017 do finalu Gdynskiej Nagrody
Dramaturgicznej. Cho¢ akcja kazdej z nich rozgrywa si¢ w innym konteks$cie, ktory stanowia: stypa
po zmarlej matce (Krzywy domek), podwdjne zycie himalaistow (Wasza Wysokosc¢), rodzinne
rozliczenia umieszczone w ramie procesu sadowego (Dziki Zachod), czy konsylium samobojcoOw
(Btgd wewnetrzny), za kazdym razem tematyka wywodzi si¢ z relacji miedzyludzkie;j.
Warto zatem przyjrzeé si¢, w jaki sposob postacie komunikuja si¢ ze sobg i zapytaé retorycznie —
poniewaz fakt, ze zyjemy w czasach autorki nie pozwoli nam na udzielenie koherentnej odpowiedzi
— jak si¢ ma owa komunikacja do stwierdzenia Roberta Abiracheda, ktory uwaza, ze stowa tworzace
jezyk teatralny podporzadkowuja si¢ zawsze podwojnej retoryce: zwigzanej z estetyka danej epoki
oraz wlasciwej wymogom poetyki teatralnej. Jesli ta pierwsza narzuca si¢ tej drugiej lub ja wypiera,
wowczas utwor dramatyczny moze zyska¢ powodzenie jedynie u odbiorcow wspotczesnych
autorowi, a jego teatr umrze wraz z moda, ktéra go zrodzita. Abirached podkresla, ze ta konstatacja
odnosi si¢ do wszystkich elementéw dramaturgii utworu, lecz do jezyka w pierwszej kolejnosci.
Mozna doda¢ w tym miejscu obserwacj¢ dokonang w tym samym niemal czasie, tj. w drugiej
potowie lat 70. XX wieku, przez inng autorke klasyki teatrologicznej, Anne Ubersfeld. Zauwaza
ona, ze rezultaty poszukiwania elementow wspoOlnych funkcjonujacej w okreslonym czasie
koncepcji teatru i sceny, definiuja w wigkszym stopniu elementy dyskursu wspdlnego odbiorcom
niz autorom. Informujg o postawie publicznos$ci, nawet jesli dramatopisarz decyduje si¢ swiadomie
wystapi¢ przeciw jej oczekiwaniom — takze wowczas jego koncepcja musi si¢ miesci¢ w ramach
dyskursu teatralnego.
Naturalnym trybem pojawia si¢ pytanie, czy mozemy wyrdzni¢ zjawiska emblematyczne dla
wspotczesnego pisania dla sceny? Beata Popczyk-Szczesna odnotowuje znaczaca obecnosé
,strategii  kontaminacji” oraz ,techniki kolazu”. Autorzy stosujacy te zabiegi nasladujq i
przetwarzajq fragmenty dyskursow, ktore dominujq w naszym wspotczesnym Zyciu publicznym. W
naprzemiennym porzqdku ironii, szyderstwa, sarkazmu, jezykowego Zartu i dowcipu. Z krytycznym
spojrzeniem na zideologizowane Zycie spoteczne. Badaczka dostrzega zalezno$¢ pomiedzy
komunikatem wytwarzanym przez autora teatralnego a formami komunikacji, ksztattujacymi
aktualnie nawyki odbiorcze widzow: Taka niejednorodnos¢, wielobarwnos¢ stylistyczna i
frazeologiczna tworzywa jezykowego sztuk teatralnych jest z pewnoscig konsekwencjg biezgcych
praktyk komunikacyjnych w spoteczenstwie sieci, gdzie coraz trudniej odnalezé¢ jednorodng pod

wzgledem gatunkowym i leksykalnym wypowied? internauty.



Przyszedt moment, by zapyta¢ o cechy charakterystyczne jezyka teatralnego Anny Wakulik. W
eseju pt. Bol fantomowy Agata Tomasiewicz poczynila nastepujace rozpoznania: W swiecie
kreowanym przez autorke silq sprawczq wszystkich wydarzen jest brak — milosci, zrozumienia,
sensu, stabilizacji. Mowa nie zawsze stuzy komunikacji. Jest czesto aktem obrony lub ataku.
Ujawniajq si¢ w niej rozmaite wytadowania. Poranieni zZyciowo bohaterowie dysponujq jedng
bronig — jest nig ironia. Autorka osigga ten efekt w rozny sposob: miesza rejestry, stosuje rozmaite
jezykowe przetworzenia, gry, wykorzystuje kryptocytaty. Nierzadko nasyca wypowiedzi
przewrotnym poczuciem humoru. Po raz kolejny odwolujac si¢ do Beaty Popczyk-Szczesnej,
mozemy potwierdzi¢ istnienie w tworczosci Anny Wakulik ,,werbalnego patchworku”, w ktérego
obrgbie przeplataja si¢ i konfrontujg stowa pochodzace z réznych stylow wypowiedzi, jest miejsce
na pastisz, ironi¢ oraz ukryte cytaty.

Z fragmentu rozmowy z Joanng Biernacka-Ploska, dotyczacego pracy w stolecznym Teatrze
Dramatycznym (2017-2020), mozna wywnioskowac, ze Wakulik mysli teatralnie i jest wyczulona
na kwestie jezykowe: /...] mam co prawda pieczqtke , dramaturg” w Teatrze Dramatycznym, ale
nazwatabym siebie bardziej, bo ja wiem, konsultantem literackim? uchem kogos z wrazliwoscig na
stowo, pracujgcego w teatrze? kogos, kto po przeczytaniu tekstu widzi, ze jest bez sensu, Ze jest
napisany w pie¢ minut, zwyczajnie gtupi albo genialny, albo wtasnie niepozorny, ale ciekawy; kto
oceni adaptacje, ttumaczenie, pogada z reZyserem, wypunktuje, co w tekscie moze by¢ ktopotliwe
podczas realizacji, zapyta autora, dlaczego to napisal i dlaczego tak. Wymienione predyspozycje
znajduja praktyczne zastosowanie podczas warsztatow, ktore prowadzi laureatka Dramatopisania.
Dotychczas byly one poswigcone m.in. dramatom rodzinnym, apokalipsie, wolnosci i humorowi.
Zatrzymajmy si¢ przy tym ostatnim pojeciu, ktére zostato zidentyfikowane jako integralny sktadnik
tworczosci Wakulik. Warsztaty pod hastem ,,Ain’t it funny?” (Czy to nie jest zabawne?) odbyly sie

w 2018 roku w mitycznej dla hiszpanskich artystow Sali Beckett w Barcelonie.
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Migdzynarodowa Pracownia Dramatu Sala Beckett w Barcelonie, fot. Adria Goula



W programie znalazto si¢ miejsce na psychologi¢ $miechu (dlaczego si¢ $miejemy? czym jest
humor?), rozmowy o tym jak nie przekroczy¢ granicy miedzy wulgarno$cig i humorem, probe
potraktowania powaznej literatury w nietypowy sposob (sztuki Ibsena jako farsy?) oraz analize
fenomenu Woody’ego Allena i Hanocha Levina. Wakulik podkresla, Zze celem kursu nie byt
instruktaz ,,jak napisa¢ komedi¢”, lecz praktyczne i teoretyczne zaznajomienie si¢ z nicodzownym

jej zdaniem sktadnikiem dramatu i teatru.
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