Zyjemy w epoce mikropoetyk. Wytworzonych wedle wiasnych wspétrzednych, unikatowych,
stanowigcych model dla samych siebie. Sztuki zamieszczane w antologiach dramatow
wspotczesnych nie majg czesto punktoéw wspolnych. Nawet jesli znajdziemy klucz do jednego
utworu, nie rozszyfrujemy za jego pomoca innego. Ten pluralizm dramaturgiczny obserwujemy
poprzez odmienne poetyki, konstrukcje tekstu i formy jego tworzenia oraz wpisane wen koncepcje
teatru. Krajobraz mikropoetyk poszerza fakt, ze autorzy poszukuja inspiracji poza modelami
teatralnymi: w kinie, telewizji, muzyce, plastyce, fotografii czy nauce. Relacja horyzontalna, w
jakiej wspotistnieja ze soba odmienne poetyki, tworzac rodzaj teatralnej sieci, zastepuje relacje
hierarchiczna. Taka diagnoze wspotczesnej tworczosci formutuje argentynski badacz teatru Jorge
Dubatti, lecz z powodzeniem mozna jg przenies¢ na polski grunt.

Sprobujmy zatem odpowiedzie¢ na pytanie: jakie wspohrzedne wyznaczajg mikropoetyke Artura
Patygi? Komentatorzy jego utwordw, zarOwno teoretycy jak i praktycy, ktada akcent na ich
poetycki wymiar. W jednym ze swoich artykutow Jacek Kopcinski analizuje oryginalny ,,jezyk
dramatycznej poezji”, ktorym zostaly napisane Powrdt bogow, W srodku stonca gromadzi sie
popiot, czy W promieniach. Z kolei Pawet Passini, tworca inscenizacji opartych na sztukach Patygi
(Morrison/Smiercisyn, DyBBuk, #chybanieja), nazywa go ,poeta, ktorego poezja rodzi sie w
dziataniu” — w czasie aktorskich i muzycznych improwizacji. Podkresla takze autonomie¢ stylu
dramatopisarza, ktory ,,nie boi si¢ metafory, rozsadza formy, ale — co najwazniejsze — jest zawsze
wyraziscie obecny w swoich tekstach [...]”. Ta obserwacja taczy si¢ z deklaracjg samego autora:
»Wszystkie moje postacie to ja”. W akcie tworczym Artur Patyga wczuwa si¢ w swoich bohaterow,
korzystajac z podstawowego przymiotu pisarza, jakim jest empatia. Przed rozpoczeciem pracy
gromadzi materiat, co zaktada lektury obowigzkowe 1 uzupeiiajace, rozmowy 1 odwiedzanie
miejsc zwigzanych z wybranym zagadnieniem, czyli dobre praktyki szkoty reporterskiej, z ktorej
wyrost. Istotnym elementem jego metody jest opieranie si¢ na intuicji 1 $wiadomosé
funkcjonowania tekstu w przestrzeni sceny. Zyskal ja obserwujac aktorskie improwizacje,
uczestniczac w probach. Palyga deklaruje cheé wspodtpracy z rezyserami i nie traktuje swoich
dramatow jako nienaruszalnych struktur. Dlatego niektore z nich, np. Nieskornczona historia, maja
kilka wersji.

Autor piszacy dla teatru od ponad pigtnastu lat nie czut przez dlugi czas potrzeby stworzenia
zestawu witasnych regul. Mimo, ze che¢tnie prowadzi warsztaty, ktore nazywa ,,szkotami pisania”.
Ich uczestnicy dostajg ¢wiczenia ,,na odblokowanie, na walk¢ z syndromem pustej kartki, na
uruchamianie si¢, odpalanie iskry, rozgadywanie tematu”. To wydaje si¢ Palydze istotne.
Zwlaszcza, ze ma za sobg do$wiadczenia udzialu w podobnych zajeciach, np. w programie dla

pisarzy firmowanym przez Royal Court Theatre. Wynidst z niego przekonanie, ze anglosaski styl



dramaturgiczny — zwlaszcza formaty konstrukcyjne — jest tylez efektowny, co nieprzydatny.
Dostrzegl r6éznice migedzy brytyjskim mysleniem o dramacie (laboratorium budowania relacji) a
mysleniem rodzimym (budowanie wypowiedzi na frazach i1 rytmach). Wracamy wigc do poetyckich
korzeni polskiego dramatu. Patyga utozsamia si¢ z tradycja, prowadzenie artystycznego dialogu z
wielkimi poprzednikami traktuje jako co$ naturalnego: ,,Tradycje polskiego pisania dla teatru sg mi
bardzo bliskie. Ja z nich wyrastam. I czgsto mowigc o teatrze, o swoim pisaniu, odnosz¢ si¢ do
tworczosci Mickiewicza, Stowackiego, Rozewicza. Dobrze jest si¢ poczué czgscig tego wielkiego
zespotu™.
Z czasem w mysleniu Patygi o metodologii co$ si¢ zmienito. Jego mikropoetyka wzbogacila si¢ o
modut teoretyczny. O odpowiedz na pytanie czym jest dramaturgia i budowanie sensu. Impulsem
bylo przygotowanie debiutanckiego wyktadu z dramaturgicznej wiedzy ogolnej dla uczestnikow
szkoty pisania. Tak narodzity si¢ trzy reguty dramaturgii wedlug Artura Palygi. Mozna je znalez¢ w
poincie felietonu pt. 7rzy opublikowanego w ,, Teatrze” (nr 7-8/2021).
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