DOBRE PIORO
Jarostaw Jakubowski pisze nie tylko poezje, proze i dramat. Pisze roéwniez histori¢ Polskiego Radia.
W erze wirtualnej jest ono odbierane na catym §wiecie za posrednictwem Internetu. Metafizyczna
przestrzen radiowa uniewaznia kategorie miejsca i czasu, trafiajgc wprost do wyobrazni stuchacza —
mozna powiedzie¢ za badaczem 1 popularyzatorem stuchowisk radiowych, Januszem
Lastowieckim. Autor eseju Skrzynka na glosy przypomnial moment narodzin nowego gatunku:
Stuchowisko pojawito si¢ w ramowce radiowej w potowie lat dwudziestych XX wieku. Na poczqtku
audycje o ksztalcie niewidocznych spektakli ,,szly” na Zywo. Dopiero »Most« Ignacego Fika w 1938
rozpoczglt serie nagran rejestrowanych na tasmie. Archiwalny ,,bank glosow” uzupetniat sie wcigz o
nowe nazwiska, przyciggat kolejnych rezyserow, muzykow, pisarzy. Popularno$¢ stuchowisk rosta:
Obok stowa odbiorcy znalezli w nich nieznane dotgd obszary ludzkiego glosu, melodii i
dzwiekowych pejzazy. Wspodlczesnie w ,,skrzynce na glosy” czgsto mozna ustysze¢ teksty napisane
przez Jarostawa Jakubowskiego. Kilka z nich wyrezyserowal wybitny specjalista Waldemar
Modestowicz, zwigzany z Teatrem Polskiego Radia od trzydziestu lat. W jego shuchowiskach
zwykla grywaé czotowka polskich aktorow, ktorzy na potrzeby radiowego medium rozwingeli
specjalne umiejetnosci. Jakiego rodzaju? Na to pytanie Modestowicz odpowiedzial Jackowi
Kopcinskiemu: Trzeba sie nauczyc¢ wielu rzeczy, na przyktad szybkiego wyzwalania emocji. Liczy
sig tez umiejetnos¢ powtarzania sceny doktadnie tym samym glosem, a takze oderwania sie od
tekstu, improwizacji. Aktorzy w radiu wcale nie grajg tylko glosem, ale calym ciatem, dynamicznie,
w gescie, w ruchu. Czasami az zZatuje, Ze nie ma w studiu kamery i nie nagrywamy scen, ktore tam
sie odbywajq... Ale oczywiscie glos jest najwazniejszy. Trzeba umie¢ stonowac sceniczng
artykulacje, dykcje i dynamike, teatr radiowy lubi bliskie plany, sceny intymne, introspekcje.
Aktorzy przed mikrofonem muszq grac calg skalg uczué, zZycie odgrywanych przez nich postaci musi
by¢ petnowymiarowe, prawdziwe, ale tez skondensowane, wyraziste. W studiu radiowym nie ma
kostiumow i dekoracji, to wszystko aktor musi stworzy¢ w swojej wyobrazni. No i wreszcie
poszukiwanie zZyciowej prawdy w dialogach i sytuacjach — to liczy sie najbardziej. Maestria
stuchowisk Modestowicza rekompensuje brak tytulow takich, jak Witaj Barabaszu, Czlowiek z
lodu, czy H w repertuarach teatrow. Naturalnie przy zatozeniu, ze Jarostaw Jakubowski takiej
rekompensaty potrzebuje, bo stata obecno$¢ w radiu artystycznym ma autonomiczng wartos¢. W
kazdej z przywotanych opowiesci odbywa si¢ rekonstrukcja przeszto$ci. Rzetelny rachunek
sumienia ma jednak prowadzi¢ do odrodzenia i afirmacji terazniejszosci. Zycie nie moze przegrac
ze Smierciqg — styszymy w Czlowieku z lodu. Z kolei H to sztuka egzystencjalna i metateatralna,
czerpigca z tradycji Rozewicza 1 Bernhardta, zawierajaca szereg odniesien biblijnych (H jak Hiob).
W tekscie Samoinscenizacja konserwatysty Jacek Kopcinski nazwat ja ,,radiowym moralitetem dla

odwaznych” 1 opisal role aktorow pod wzglgdem ich warsztatu glosowego, co jest rzadkoscig w



pracy recenzentdw i badaczy. Przywotajmy fragment: Bernharda gra Jarostaw Gajewski — i takiej
roli dotgd w radiu nie styszatem. Skala gtosu dorostego cztowieka wynosi pottorej oktawy, spiewacy,
dzieki Zmudnym céwiczeniom, potrafiq jq rozszerzy¢ do dwoch, a nawet trzech. Mysle, ze Gajewski
nie jest od nich gorszy, cho¢ przeciez tylko mowi, Swiadomie zanieczyszczajqc swoj naturalnie silny,
dos¢ wysoki glos gruZliczym chrypieniem, diawieniem si¢ i rzezeniem. Skala i dynamika jego
monologu jest niestychana, od przerazajgcego ryvku do budzgcego litos¢ jeku. Przypomina sig¢ rola
Tadeusza tomnickiego w »Ostatniej tasmie Krappa« Samuela Becketta w reZyseria Antoniego
Libery czy »Komediancie« Bernharda w rezyserii Erwina Axera. Bohater Gajewskiego meczy sie i
milknie, a potem znowu wybucha, za chwile krztuszgc sig¢ i duszgc. Obsesja wybija go nawet ze snu i
daje o sobie znac¢ naglymi okrzykami. Transkrypcja tej roli wymagataby stworzenia osobnego
stownika poje¢ wokalnych z dziedziny choroby i pasji. Ostatnia ze wspomnianych sztuk, Witaj
Barabaszu, to historia rozpi¢ta pomigdzy wspotczesnoscia a epoka ,,Solidarnosci”. Autor wystawia
na probe przyjazn mesko-meskg oraz mitos¢ mesko-damska i zaden bohater nie wychodzi z niej bez
szwanku. W shuchowisku wyemitowanym w roku 2018 wystapili Mariusz Bonaszewski, Andrzej
Mastalerz 1 Danuta Stenka. Bonaszewski zdaje si¢ szczegdlnie dobrze rozumie¢ postacie
Jakubowskiego — pelne powszedniego tragizmu, myslace, nostalgiczne — 1 w pelni wydobywa ich
potencjat teatralny. Po roli Barabasza zaangazowal si¢ w kolejne produkcje radiowe oparte na
tekstach takich, jak: Rymgraf (2020) — scenariusz napisany w zwigzku z setng rocznica Bitwy
Warszawskiej, ktory zwyciezyl w konkursie Polskiego Radia na sztuke o tej tematyce; H (2020) —
niezalezna produkcja Polskiej Kompanii Teatralnej oraz Rownina (2022) — opowies¢ o ostatnich
ludziach, takze wyrezyserowana przez Waldemara Modestowicza. W przywotanej juz rozmowie,
ktérg z Modestowiczem — twoércg autorskiego teatru radiowego przeprowadzil Jacek Kopcinski,
pojawito si¢ pytanie o Jarostawa Jakubowskiego i nastepujaca odpowiedz: To jest dobre pioro! Po
drugiej czy trzeciej realizacji uwierzyl, ze ja dobrze odczytuje jego tekst. Jakubowski to taki duzy
cztowiek, z pozoru dosyé zdystansowany, ale tam w Srodku jest jakas burza. Jakies kiebki takie,
ktore w nim drzemiq i ktore wychodzq czasami. On jest delikatny. Ma w sobie cos, co bardzo cenig.

Nie narzuca sig¢ z sqdami, jest niesmialy, nie ma w sobie ani odrobiny protekcjonalizmu.
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