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Szanowni Panstwol

Jest dla mnie wielkim zaszczytem i niemalym wyzwaniem stana¢ tutaj przed Panstwem,
by w swojej opowiesci sples¢ watki, ktére nas tutaj do tej sali przyprowadzity - literature, teatr,
fotografie i architekture. Pragne przy tym wyraznie podkresli¢, ze kazdy z nich postuguje sie
wiasnym, nieprzektadalnym na inne jezykiem. | prawdopodobnie jedyna miara talentu kogos,
kto probuje architekture opisac, a przedstawienie teatralne sfotografowac, jest tylko zdolnosé

do zminimalizowania skali kleski w tym zadaniu.

W publicznym obiegu zainteresowanie architektura, jej poznawanie, zgtebianie czy préba
rozumienia ciagle jeszcze sa traktowane jak rodzaj ciekawej, cho¢ niekoniecznej pasiji. Jedni
interesuja sie sztuka wspotczesna, inni muzyka eksperymentalna, a jeszcze ktos lubi architek-
ture. Przystuzyt sie temu bez watpienia sposéb pokazywania i omawiania architektury, dobor
budynkow, ktore sa publicznie dyskutowane, i sposéb ich pokazywania. Otéz zwykle dyskutu-
jemy o architektonicznych ikonach, badz tez obiektach, ktore ze wzgledu na swoja forme, funk-
cje, lokalizacje albo stojacy za nimi budzet do takiego statusu aspiruja (badz sa nominowane).
Przyktadem niech bedzie ostatnia dyskusja o budynku Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-

szawie, ktéra wybuchta tak pozno, ze stata sie karykatura samej siebie. Z pewnoscia podobna
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dyskusja rozgorzeje, gdy z ziemi wylonia sie pierwsze mury zaplanowanego obok muzeum
teatru. | bedzie ona rownie bezcelowa. Jakkolwiek brutalnie by to jednak nie zabrzmiato, wigk-
szos¢ Polek i Polakéw zZyje poza taka architektura, zyje bez niej i architektoniczne ikony, ich
istnienie badz nieistnienie, w Zadnym stopniu na jakos¢ tego zycia nie wptywa. Zdominowanie
debaty architektonicznej w Polsce przez tego typu obiekty spycha wiec architekture do niszy
sztuk niekoniecznych. Panstwo jako osoby zajmujace sie teatrem z pewnoscia cos o tej niszy

wiedza.

Tymczasem, jak powiedziat mi kiedys uznany slaski architekt doby modernizmu Aleksan-
der Franta, poza architektura nie ma zycia. A przynajmniej nie ma naszego, ludzkiego zycia.
Tkwi w tym gteboka i bolesna niekiedy prawda. Gdy sie nad tym gtebiej zastanowié, projekto-
wanie i tworzenie architektury jest tak naprawde organizowaniem naszej, ludzkiej, przestrzen-
nosci. Dopoki Elon Musk, Jeff Bezos i Sam Altman nie przeniosa naszych jazni do cyfrowych
chmur, co wieszczy na przyktad Jacek Dukaj, pozostawac bedziemy istotami przestrzennymi.
A to oznacza, ze architektura bedzie $miertelnie powaznym tematem - bedzie definiowac
jakosé naszego bycia w przestrzeni, jednego z fundamentalnych aspektow naszego bycia

w ogole.

Juhani Pallasmaa, znakomity finski teoretyk architektury zwykt mawiaé, ze nasze podsta-
wowe doswiadczenia architektoniczne wyrazaja sie przez czasowniki, a nie rzeczowniki. Zwro-
cit tym samym uwage na $lepa uliczke, w ktora sami i same czesto wpadamy - o budynkach
dyskutujemy, nadmiernie skupiajac sie na ich materialnosci — proporcjach, skali, elewacji, ryt-
mie okien, wykonczeniu wnetrz. Tymczasem istota istnienia budynku nie sa jego sciany, podto-
gi, dach, okna i ksztatt klamek. Budynek powstaje po to, bysmy mogli w nim spaé, pracowac,
jes¢, uczyc sie, odpoczywaé albo wsiadac i wysiada¢ z pociagu. To sprawia tez, uwaza Palla-
smaa, ze kazde gtebokie doswiadczenie architektoniczne jest wielozmystowe. Jezyk architek-
tury odwotuje sie do wszystkich naszych zmystow, choc¢ przeciez tak czesto skupiamy sie tylko
na wizualnosci budynkéw. Tymczasem one brzmia, maja swoje faktury, zapachy. Moga nas
ogrzewac albo chtodzi¢. Peter Zumthor, jeden z laureatéw nagrody Pritzkera opisuje w swojej
ksiazce pierwsze doswiadczenie architektoniczne. Jest to smak mosieznej klamki w domu jego
ciotki. Czteroletni Zumthor siegat gtowa do tej klamki i jak kazdy czterolatek uzyt wszystkich
dostepnych zmystow, by ja pozna¢. Smak mosiadzu zostat w nim na tyle dtugo, ze miat pozniej

wptyw na jego architektoniczna praktyke.

Ten wielozmystowy wymiar architektury jest sciezka, ktéra nasze mysli moga od razu po-
dazy¢ w strone teatru, rozumianego zarowno jako sztuka, jak i jako budynek. Tak byto przynaj-
mniej w moim przypadku, gdy zostatem poproszony o wygtoszenie tego wyktadu. Teatr jest dla
mnie przede wszystkim wielozmystowym doswiadczeniem w przestrzeni, w ktérej niezbedna
jest moja obecnosc¢. Co wiecej - teatr-budynek oraz teatr-doswiadczenie jest doskonatym la-
boratorium tego, w jaki sposob ta wielozmystowos¢ doswiadczenia przestrzennego na nas

oddziatuje. Bodzce i komunikaty ulegaja tu wyktadniczemu wrecz zageszczeniu, czego chyba
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najlepszym przyktadem jest to, co zwykto sie nazywac ,scenicznym szeptem”, a co w ustach
doswiadczonego aktora wybrzmiewa doskonale w kazdym zakamarku widowni. Jako osoba
majaca cos na ksztatt fobii nikotynowej zawsze z ogromna obawa przyjmuje fakt, ze aktor badz
aktorka na scenie zapala papierosa. Wiem bowiem doskonale, ze nieznosny dla mnie zapach
dymu papierosowego w przestrzeni teatru uderzy we mnie ze zwielokrotniona sita. Podobnie
jest z gestami wykonywanymi na scenie, z umieszczonymi na niej przedmiotami, z ruchem po-
wietrza czy dzwiekiem. W tym takze wyraza sie misteryjnos¢ doswiadczenia teatralnego, ze ko-
munikaty, przy pomocy ktorych zbudowano spektakl, dziataja na nas bardziej w przestrzeni

teatru, niz dziatatyby poza nim.

Dzieki teatrowi lepiej rozumiemy totalnosc¢ dziatania architektury oraz jej relacyjny wymiar.
Wartosciowe doswiadczenie teatralne z natury swojej rzeczy jest doswiadczeniem intensyw-
nym, a intensywnosc ta wynika z odwotywania sie tworcow teatru do wszystkich naszych zmy-

stow.

Na tym jednak rola i znaczenie teatru w naszej architektonicznej percepcji wcale sie nie
konczy. Na dobra sprawe cata historia dopiero sie tutaj zaczyna. Siegnijmy do korzeni teatru.
Ten pierwszy, wybudowany na potudniowym zboczu atenskiego akropolu, powstat w VI wieku
przed nasza era w miejscu swigtego kregu, w ktorym sktadano na ottarzu ofiare na czesé boga
ptodnosci i zbioréw Dionizosa. Wielkie Dionizje byly swigtem panstwowym, ktore éwczesny
tyran Aten — Pizystrat powotat do zycia w celu integracji miejskiej ludnosci z rolniczymi okolica-
mi miasta. | to wtasnie w czasie Wielkich Dionizji, w miejscu poswigeconym kultowi religijnemu
rozgrywane byly pierwsze, prototeatralne przedstawienia. Ich celem byta budowa wspdlnoty
i jej wzmocnienie. Z perspektywy czasu nie sposob przecenic¢ intuicji Pizystrata, ktory w tym
zmystowym, zbiorowym doswiadczeniu, jakim jest teatr, dostrzegt mozliwos¢ umacniania aten-

skiego spoteczenstwa.

Analizujac architektoniczny ukfad teatru greckiego, wkomponowanego w naturalne zbo-
cze amfiteatru, w ktorym publicznos¢ przyglada sie przedstawieniu niemal z wszystkich stron,
kto$ uwazny mégtby zadac¢ pytanie, jak doszto do tego, ze w dobie Oswiecenia i Romantyzmu
wiekszosé budowanych teatrow przybrata zewnetrzng forme greckich swiatyn - z kolumnada-
mi, portykami, tympanonami i catym tym neoklasycystycznym przyodziewkiem, z ktdrym koja-
rzymy wiekszos¢ teatralnych budynkéw w Europie i Polsce. Historycznie rzecz ujmujac, teatr
grecki nigdy przeciez nie miat zadnego zwiazku z tego typu budowlami. Czytelny kostium swia-
tyni o wiele lepiej jednak nadawat sie do zakomunikowania tego, co w tamtym czasie z teatrem
sie dziato. A byt to poczatek jego elitaryzacji. W XVIII wieku instytucjonalizacja teatru osiagneta
swoje apogeum. Teatr wtasnie zamykat sie nie tylko w swojej wloskiej scenie pudetkowej, ale
zamykat sie tez dla klas nizszych, aspirowat coraz bardziej do miana sztuki elitarnej, w ktorej
uktad nie tylko sceny, ale tez widowni pozwalat na klasowa manifestacje. Dosé powiedzieé,
ze w dobie oswiecenia co bardziej prominentnym widzom przedstawienia teatralnego wolno

byto siedzie¢ wprost na scenie. Teatr wieku XVIII i poczatkéw wieku XIX na dobre zrywat z de-
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mokratyczna tradycja organizacji wtasnej przestrzeni, ktéra siegajac do wzorcéw teatrow grec-
kich, i rzymskich, sredniowiecznych przedstawien publicznych czy teatrow otwartych doby
renesansu polegata na zapraszaniu szerokich mas do przezycia doswiadczenia teatralnego.
Dopiero Wielkie Reformy Teatru zapoczatkowane pod koniec XIX wieku miaty odwrocic ten
trend i zakwestionowac nie tylko pudetkowa scene wtoska, ale tez idacy za nig klasowy komu-
nikat. Teatr znéw miat sie sta¢ demokratyczny a doswiadczenie teatralne miato znéw wtaczac
publicznos¢ swoja wielozmystowoscia. Zakwestionowanie ramy scenicznej teatru wtoskiego
zaproponowane przez wielkich reformatorow teatru byto wiec w pewnym sensie przywroce-
niem podmiotowosci publicznosci i powrotem do korzeni teatru rozumianego jako wydarzenie,
ktorego widz jest wazna czes$cia — uczestnikiem, a nie tylko odbiorca. Temu stuzy teatr o scenie
zmiennej, scenowidownia czy wszelkie proby wyprowadzenia przedstawienia teatralnego poza

tradycyjnie pojmowane mury teatru w jego wtoskim, barokowym rozumieniu.

Wszystko wiec, co wydarza sie w teatrze przed zdominowaniem go przez barokowa sce-
ne wtoska i co wydarza sie po (badz, jak chca niektorzy, w trakcie) Wielkiej Reformie Teatru,
zbliza doswiadczenie teatralne do tego, z czym mamy do czynienia w przestrzeni publicznej
- spektaklu zycia, w ktérym wszyscy jesteSmy uczestnikami, podziat na role jest ptynny, a hie-

rarchizacja tych rél zmienna.

W powyzszych uwagach kryje sie¢ pokusa, by na chwile zrezygnowaé z dostownosci i po-
traktowac teatr i jego przemiany jako metafore przestrzeni publicznej w ogdle. Sa ku temu bar-
dzo konkretne, nie tylko historyczne przestanki. By po nie siegnac, konieczne jest jednak jedno
zastrzezenie. Gdy mowimy o teatralnosci zycia miejskiego, teatralnosci placu czy architektury,
to jednoczesnie mowimy o takiej teatralnosci, ktora odwotuje sie do wzorcow klasycznych, sre-
dniowiecznych czy elzbietanskich, albo wzorcow po Wielkiej Reformie Teatru, a nie wzorcow

scen witoskich.

Jezyk architektury i urbanistyki przesiakniety jest terminologia teatralna - architektura
snuje swoja opowies¢ w przestrzeni miejskiej, budynki bywaja okreslane mianem scenografii
dla zycia, wnetrza urbanistyczne projektuje si¢ czesto tak, by petnity role scen, na ktérych
miejscy ,aktorzy” odgrywaja swoje codzienne role. Tutaj tez od razu mozemy siegna¢ do nauk
spotecznych, by znalez¢ w nich wiele okotfoteatralnych nawiazan uzytecznych w naszej archi-
tektonicznej refleksji. Wystarczy przywotac¢ chocby teorie aktora-sieci niedawno zmartego fran-
cuskiego filozofa i socjologa Bruno Latoura czy ksiazke Guya Deborda, ktorym w swoim Spofe-
czenstwie Spektaklu pisat, ze ,spektakl nie jest zbiorem obrazdéw, ale spotecznym stosunkiem
miedzy ludzmi, nawiazywanym za posrednictwem obrazow”. | trudno sie nie zgodzic¢, ze defini-
cja ta materializuje sie zaréwno w przestrzeni teatru, jak i poza nim, w przestrzeni publiczne;.
Mozna jeszcze siegnac¢ po arcymaga pisania o wptywie przestrzeni na ludzi, czyli Edwarda T.
Halla. Ten z kolei w Bezgftosnym jezyku pisat, ze ,Obecnos$¢ innych ludzi przeksztatca kazda
ludzka dziatalno$¢ w wystep. Konfiguracja sceny i widowni w architekturze tworzy rézne ukta-

dy podobnie jak w przestrzeni spektaklu, w ktdrej sa tendencje do radykalnego rozdzielania
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widowni i sceny, zacierania roznic miedzy nimi lub przenikania ich terenow. W architekturze

i urbanistyce tendencje te naktadaja sie na podziat przestrzeni na publiczng i prywatna”.

Mozna by podazy¢ za ta analogia i powiedzie¢ za Wielkimi Reformatorami, ze skoro
to spektakl kreuje przestrzen teatralng (w skrocie: teatr moze wydarzy¢ sie wszedzie), to prze-
strzen publiczna wytania sig tam, gdzie ludzie zachowuja sig tak, jakby ona tam byta. Architek-

tura spektaklu jest architektura inkluzywna, tak jak przestrzen publiczna.

Warto tu przywota¢ stowa Piotra Obracaja, ktdry w swojej rozprawie poswieconej prze-
strzeni teatru od czasow greckich podkreslat: ,Nieskoriczona jest ilos¢ form architektonicznych
dla teatru, nieskonczona jest mnogosc¢ koncepcji dla teatru i dramatu. Przyjecie, ze spektakl
powstaje od wewnatrz, wydaje sie do pewnego stopnia porzadkowac te drogi w nieskon-
czonosé i dawaé mozliwosé konsekwencji w tworczym dziataniu”. | tu znowu nasza uwaga
moze przeniesc¢ sie na miasto. Bo przeciez prawdziwa przestrzen publiczna rowniez powstaje
od wewnatrz, z potrzeby i praktyki, a nie zewnetrznego nakazu czy planu. Niezliczone sa place
i skwery, na ktérych mieszkancy nie chca przebywac, cho¢ wtadze miast wydaty na ich rewitali-
zacje i upiekszenie miliony ztotych. Niezliczone sa tez obskurne podwdrka, na ktérych kwitnie

spontaniczne zycie spoteczne i obywatelska sztuka.

Na koniec tych teoretycznych rozwazan warto dodac, ze w teatrze dochodzi nie tylko
do intensyfikacji wielozmystowego doznania przestrzeni, ale takze do uczytelnienia kontrak-
tu, jaki interesariusze przestrzeni zawieraja pomigdzy soba. Teatralne ,udawanie” nie ma nie
na celu wprowadzenia w btad, jest czytelng dla wszystkich strategia, dzieki ktdrej ktos chce
nam przekazac jaki$ komunikat o swiecie. Tymczasem wcale nie trzeba siegac po teorig ak-
tora-sieci Bruno Latoura, by wiedzie¢, ze w zyciu codziennym nieustannie odgrywamy przed
soba rozne role, chcac osiagnac¢ w konkretnych relacjach uswiadomione badz nieuswiadomio-
ne cele. Kazda z tych rél ma charakter relacyjny. W teatrze cata ta sytuacja zostaje oczyszczona

z niedomowienia i uwolniona od ryzyka pomyiki, a co za tym idzie takze rozczarowania.

Czas jednak przejs¢ do konkretu i przyjrze¢ sie temu, jak owe rozwazania materializuja
sie w polskiej przestrzeni. Pozwole sobie tutaj siegnac po historie teatru, ktorego powstanie
w ostatnich latach najbardzie| chyba rozgrzato ogdlnopolska opinie publiczna. Prawdopodob-
nie takze z powoddéw przytoczonych na poczatku mojego wyktadu. Teatr éw, zarowno jesli
chodzi o okolicznosci swojego powstania, budzet budowy, forme jak i lokalizacje, byt niemal
od swojego poczatku obarczony ciezarem statusu ikony. Mowa tu oczywiscie o Gdanskim Te-
atrze Szekspirowskim. Nie bez znaczenia dla catej tej dyskusji byt tez ten smutny fakt, ze byt

to pierwszy od czterdziestu lat gmach teatralny wybudowany w Polsce od zera.

Inicjatorem jego wzniesienia byt gdanski teatrolog, niezyjacy juz niestety prof. Jerzy Li-
mon, ktory celem swojego zycia uczynit przypomnienie Polsce i $wiatu, ze oto w Gdansku,
w XVII wieku istniat pierwszy na obecnych ziemiach Polski teatr publiczny, jeden z pierwszych

w Europie Srodkowej i Ze byt to jedyny znany w historii przyktad bezposredniego przeszcze-
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pienia angielskiego modelu teatru otwartego, zwanego elzbietanskim, na kontynent. Dos¢ po-
wiedzie¢, ze nawet angielscy badacze historii teatru i znawcy Szekspira dowiedzieli sig¢ o tym

dopiero z publikaciji prof. Limona.

Badacze historii teatru podkreslaja, ze teatr elzbietanski byt jedna z najczystszych i naj-
bardziej udanych prob architektonicznego opracowania klasycznej tradycji teatru greckiego.
To nadal jest teatr wyobrazni, ktory oddzielony od swiata zewnetrznego $cianami zachowuje
z nim tacznos¢ poprzez otwarty dach, przez ktéry wida¢ niebo. Bliskos¢ i wszechobecnosc¢
widzow w tak ograniczonej przestrzeni czyni ich wspétuczestnikami fabuty przedstawianej
na scenie ogladanej z réznych kierunkéw. Dlatego doswiadczenie teatru na scenie elzbietan-

skiej ma znamiona doswiadczenia totalnego.

,Caly teatr jest zatem pusta scena i pustym budynkiem, stanowiacym przestrzen okala-
jaca scene, ktéra dopiero mozna udekorowac, zabudowac, ale zabudowac przede wszystkim
stowem - pisat Jerzy Limon. — To przedstawienie nadaje znaczenia wnetrzu i catemu budyn-
kowi, ktory w catosci w duzej mierze stuzy jako widzialna granica fikcyjnego $wiata. To cecha
odrozniajaca teatr elzbietanski sposréd innych — granica $wiata teatru jest oddzielona w spo-
sob widoczny od nieteatru. [...] W teatrze elzbietanskim prawie cata przestrzen teatru jest
widoczna, budynek niczego albo prawie niczego nie ukrywa, jest «nagi», a przestrzen sceny
z trzech stron wyprowadzona zostaje pomiedzy widzéw stojacych na dziedzincu, jest otwarta,

stapia sie z przestrzenig widowni.

Mozna zatem powiedziec, ze jest to doktadna przestrzenna odwrotnos$¢ sceny pudetko-
wej, albo ze jest to scena pudetkowa przewrocona na nice. Przez to kazdy odsytacz do cech
i elementow fikcyjnej przestrzeni nie bedzie dotyczyt przestrzeni przed widzem obiektywnie
ukrytej, lecz bedzie sig zlewat, wypetniat, a wigc i wchtaniat widoczna przestrzen widowni, ba,

catego teatru, a przynajmniej jego wnetrza.

Utrzymanie niewidzialnej granicy fikcji i niefikcji z trzech stron wydaje si¢ wrecz niemoz-
liwe. Caly teatr staje sie zamkiem czy zajazdem albo lasem, badz tez ich fragmentem, a my
obserwujemy te przestrzen od wewnatrz, a nie tak jak patrzac na ujety w sceniczng rame obraz

na scenie pudetkowej”.

Tym samym, zdaniem profesora Limona, podczas przedstawienia widzowie znajduja sie

niejako wewnatrz fikcyjnego czasu i przestrzeni.

Tutaj trzeba dodag, ze totalnosc doswiadczenia teatralnego w teatrze elzbietanskim zbliza
to doswiadczenie jeszcze bardziej do doswiadczenia uczestniczenia w przestrzeni publicznej,
jednoczesnie zageszczajac je | uczytelniajac jego kreacyjny charakter. Widzowie sa swiadkami
fikcji, uczestnicza w jej odgrywaniu ,od wewnatrz”, a jednoczesnie nie traca swojego ontolo-
gicznego statusu i podmiotowosci — pozostaja widzami, ktdrzy przyszli obejrze¢ (wystuchac,
doswiadczyc) przedstawienia teatralnego. Teatr elzbietanski jako teatr wyobrazni pociaga tez

za soba, bardzo praktyczna konsekwencje. Scena, ktérej znaczenie nadaje sie stowem, musi
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by¢ w takim teatrze dos¢ starannie z tych znaczen rowniez uwalniana. Dlatego wtasnie Hamlet
musi $ciagac ze sceny zwtoki Poloniusza, a Edgar czyni to samo z zabitym Oswaldem w Krolu

Learze. Ich pozostawienie uniemozliwitoby zmiane znaczenia sceny.

Gdyby wiec chcie¢ uzyc¢ i tej analogii do przestrzeni publicznej, oznaczatoby to tyle,
ze po kazdym jej ,uzyciu” przestrzen taka powinna by¢ oczyszczona ze znaczen. Tak aby nadal
mozna ja byto nowymi znaczeniami napetnia¢ w ramach konkretnej potrzeby. Ukorzenienie sie
znaczen z konkretnej palety semantycznej w przestrzeni publicznej ogranicza tak naprawde jej
publiczny, demokratyczny wymiar. Takim przyktadem moze by¢ dos¢ groteskowa historia placu

Pitsudskiego w Warszawie.

Przywotanie Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego w wyktadzie o zwiazkach architektury
i teatru ma jednak nie tylko uzasadnienie w publicznym, demokratycznym i totalnym charakte-
rze przedstawienia na scenie elzbietanskiej. Sa tez ku temu bardziej konkretne przestanki. Pro-
jekt weneckiego architekta Renato Rizziego, wytoniony w stusznie oprotestowanym konkursie
architektonicznym, a pdzniej zamodwiony juz poza procedura konkursowa, siega bezposrednio
do zbioru miejskich analogii. Gmach teatru ogladany z zewnatrz przywotuje ceglane mury sre-
dniowiecznej twierdzy, wieza sznurowni wraz z przyporami przywodzi na mys| wieze kosciota.
Rowniez wnetrze nie stroni od tych porownan. Petne jest ono zakamarkow i uliczek podobnych
do tych, ktorymi mozna sie byto watesa¢ po Gdansku przed wojna i mozna w uproszczony spo-

sob wedrowac i dzisiaj. Sam profesor Limon odczytywat to w taki sposob:

»Architekt [...] umiescit delikatne, drewniane wnetrze elzbietanskie w cigzkiej, ceglanej
bryle, niczym skarb w szkatutce, ktora wraz z otaczajacym ja murem, uliczkami i placykami
przywotuje model dawnego miasta - pisat Limon. — Szkatuta stanowi echo dawnego miasta.
Podobienstwo narzuca sie samo. Zaprasza do odczytan metaforycznych dzieta, ktore staje
sie modelem miasta-teatru, ktérego scena nawiazuje do teatrow elzbietanskich, a z nich naj-
bardziej znany to szekspirowski Globe, czyli teatr pod kula ziemska obejmujacy caty $wiat. To
oczywiscie przywotuje topos theatrum mundi. Tak wiec wewnatrz muréw tworzy sie przestrzen,
gdzie beda rozgrywac sie sprawy naszego swiata. Takie oczekiwania ma architektura naszego
teatru. Zrywa z estetyka tradycji, ale sie od niej nie odcina, przywotuje geneze. Tworzy model
miasta, ktorego mieszkancy beda o swoich sprawach méwié na scenie i innych przestrzeniach

teatru, ktére tez moga spetnia¢ funkcje artystyczna”.

Oto wiec mamy miasto — Gdansk, a w miescie tym teatr, ktorego architektoniczna forma
opowiada o marzeniu na temat teatru w miescie. Jest bowiem sala teatralna centralnym punk-
tem tego symbolicznego, zamakietowanego miasta, czytelnym komunikatem, ze to ona jest
przestrzenia, w ktdrej sprawy miasta i jego mieszkancow powinny sie decydowac. Elzbietanski
ukfad tej sali zas to podkreslenie demokratycznego charakteru tej przestrzeni, ,gdzie zasad-
niczo — jak pisze sam Limon - nie ma miejsc gorszych i lepszych, a podziat widowni nie ma

charakteru klasowego”.
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Z tym co powyzej trudno sie jednak zgodzi¢. Wystarczy osobista wizyta w tym teatrze
albo wirtualna, w jego systemie rezerwacyjnym, by zobaczy¢, ze cze$¢ z miejsc jest tam nie
tyle gorsza, ile po prostu bezuzyteczna i wytaczona ze sprzedazy ze wzgledu na ograniczona
widocznosé. Dzieje sie tak dlatego, ze w wybudowanym kosztem 93 milionow ztotych teatrze
0 dos¢ sztywnym uktadzie widowni, ale modyfikowalnym uktadzie sceny nader rzadko gra si¢
w uktadzie elzbietanskim, z ktorego afirmacji ta inwestycja sie w ogole wzieta. Dos¢ powie-
dzieé, ze nawet na otwarciu teatru w 2014 roku aktorzy stynnego londynskiego Globe - teatru
Szekspira - zostali poproszeni wyjatkowo o zagranie swojego Hamleta na scenie i widowni

ustawionych w uktadzie pudetkowego teatru wtoskiego.

Od tamtego czasu, czyli od dziewieciu lat w teatrze zagrano tylko pie¢ przedstawien
na scenie typu elzbietanskiego. Jak poinformowato mnie biuro prasowe tej instytucji, rezyserzy
wola tu grac tak, jak graja w wiekszosci innych teatrow w Polsce. Nawet w czasie stynnego

Festiwalu Szekspirowskiego odbywajacego sie tam co roku.

Opowiesciowy potencjat architektury tkwi jednak w przede wszystkim w jej przewrotno-
$ci i uwiktaniu w zycie. Historia Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego ma bowiem swoja kon-
tynuacje. Jest to bowiem teatr impresaryjny, ktdry z dotacji publicznej pokrywa jedynie podsta-
wowe koszty state swojego funkcjonowania. Jak Panstwo zapewne wiedza, los takiego teatru
nie jest tatwy. Jednym ze sposobow radzenia sobie z niedoinwestowaniem jest wynajmowanie
przestrzeni teatralnej na cele komercyjne. | tak wtasnie robia wtadze tego teatru, co prowo-
kuje kolejne dyskusje. Jak chocby te przy okazji organizacji w tym teatrze gal MMA czy walk
na gote piesci. Wowczas to w Gdansku odzywa dyskusja o celowosci wzniesienia tego gma-
chu, a w niej wybrzmiewaja siegajace daleko w przeszto$¢ narracje o teatrze jako swiatyni
sztuki. Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa obecnej dyrektorki teatru Agaty Grendy, ktora
wskazywata, ze organizacja gali piesciarskiej pozwoli jej sfinansowac¢ az trzy nowe przedsta-

wienia w sezonie.

~Argumentu o tym, ze Szekspir bytby zachwycony, widzac, ze nasz teatr spetnia doktadnie
takie same funkcje jak w XVII wieku, nie uzyje - pisata Grenda do jednej z gazet. - Teatr El-
zbietanski spetniat funkcje rozrywkowe, sportowe (fechtunek), widowiskowe (walki niedzwie-
dzi z psami) i oczywiscie artystyczne. Niskie faczyto si¢ z wysokim, sacrum z profanum. Nie
uzyje jednak tego argumentu, bo przeciez - jak wida¢ — w XXI wieku media oczekuja od teatru
szekspirowskiego wytacznie ambitnych propozyciji. Swietnie bytoby zatem zobaczy¢ wkrétce
Panstwa choc¢by na czesci z nich, a pozniej przeczyta¢ Panstwa recenzje. Zdaje sobie jednak

sprawe, ze temat walki na gote pigesci «klika sig» lepiej”.

W tym kontekscie otwartym pozostaje pytanie, jaki los spotka Sale Szekspirowska
w nowo otwartym po remoncie i rozbudowie Teatrze Polskim w Szczecinie. Ta inwestycja kosz-
towata w sumie prawie dwiescie milionow ztotych, a scena w Sali Szekspirowskiej, podobnie
jak w Gdansku, oferuje modyfikacje uktadu do bardziej tradycyjnego (wtoskiego). Az prosi sie

tutaj przywota¢ stowa wybitnego rezysera teatralnego Kazimierza Brauna, ktory w swojej ksiaz-
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ce poswieconej przestrzeniom teatru pisat o salach teatralnych przetadowanych technologia:

.Przestrzen zmienng spotkata przygoda catej wspoétczesnej cywilizacji: ludzie zblizyli sie
do siebie fizycznie, kontakt - tak jak dzieki usprawnieniom w podrézowaniu czy wymianie infor-

macji — stat sie istotnie tatwiejszy, ale technologia odgrodzita jednak ludzi od siebie”.

Ztosliwym obserwatorom loséw elzbietanskiej sceny w Gdanskim Teatrze Szekspirow-
skim cisna¢ sie moze tu na usta pojecie kultu cargo. W 2018 roku socjologowie tukasz Afel-
towicz, Jacek Gadecki, Krzysztof Olechnicki, Tomasz Szlendak i Michat Wroblewski przyjrzeli
sie nowym instytucjom kultury w Polsce, badajac ich wptyw na tak zwane lokalne przemysty
kultury, spotecznosci, rozpoznawalnosé miast i perswasyjnos¢ marketingowych komunikatow
przez te miasta formutowanych. W analizie swojej postuzyli si¢ dwoma pojeciami. Pierwsze
z nich to znany z antropologii kulturowej kult cargo. Jest to zjawisko spoteczno-polityczno-reli-
gijne, ktdre rozpowszechnito sie w okresie |l wojny swiatowej na wyspach Oceanu Spokojne-
go. Najbardziej widoczny element kultu cargo to praktyka budowania przez ludnos¢ tubylcza
makiet samolotéw i elementow infrastruktury lotnisk, rozmaitych magazynow (niekiedy rowniez
nabrzezy dla statkow). Na przyktad ludnos¢ tubylcza plotta ze stomy imitacje samolotow. Na-
sladownictwa zachowan biatych ludzi byly podparte wiara, ze w ich nastepstwie pojawia sie
na niebie pojazdy transportujacych réznego rodzaju tadunki (cargo). Jak wiadomo, nic takiego

sie jednak nie dziato.

Drugim pojeciem uzytym w tym badaniu jest tak zwany efekt Bilbao. Pojecie to wprost
odwotuje sie do historii baskijskiego miasta, gdzie w latach dziewieédziesiatych Fundacja
Guggenheima postanowita wznies¢ zaprojektowany przez Franka Gehrego ikoniczny gmach
galerii sztuki. Efekt Bilbao zaktada, ze obiekt o odpowiednich walorach architektonicznych
przyciagnie lokalnych odbiorcéw, ale takze — i przede wszystkim — turystéw, wokot obiektu-
-atraktora rozwinie si¢ cata sie¢ podmiotow swiadczacych ustugi, w relatywnie krétkim czasie
inwestycja zwroci sie¢ m.in. w podatkach. Model ten przewiduje najczesciej rowniez to, ze w wy-
niku inwestycji ulegnie odnowie spoteczna tkanka miejska i wzrosnie poziom atrakcyjnosci
miasta jako miejsca zamieszkania, co ponownie przetozy si¢ na wzrost dochodow budzetu
(lokalnego, miejskiego etc.), a przy okazji pomoze upora¢ sie z wyzwaniami demograficzny-
mi miasta. Temu wszystkiemu najczesciej ma towarzyszy¢ rozwdj kulturalny lokalnej widowni,

cho¢ trudno powiedzie¢, jaki czynnik miatby to zagwarantowac.

Z Gdanskim Teatrem Szekspirowskim z pewnoscig wigzano podobne nadzieje, co wielo-
krotnie wybrzmiewato w publicznych wypowiedziach decydentéw od 6wczesnego prezydenta

miasta, przez dyrektora teatru, architekta miasta az po marszatka wojewodztwa.

Mniej ztosliwi odrzuca pojecia takie jak kult cargo czy efekt Bilbao i dostrzega w historii
Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego odmiane tego, co architektka Magdalena Kozien-Woz-
niak nazywa interferencja. Jest to jej autorskie pojecie opisujace jedna z form funkcjonowania

gmachu teatru w przestrzeni miasta. Pozostate dwie, doskonale znamy, nawet jesli nie mamy
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ich nazwanych. Pierwsza z nich to emanacja. Jest to ta sytuacja, w ktorej budynek teatru ma-
nifestuje swoja obecnos¢ w przestrzeni, przybiera teatralny kostium (najczesciej greckiej albo
rzymskiej $wiatyni), dzieki czemu akt uczestniczenia w doswiadczeniu teatralnym zaczyna sie
na dtugo przed przekroczeniem progu teatru. Gmach emanujacy stoi w reprezentacyjnej cze-
$ci miasta, rozsyta w przestrzen swoje komunikaty. Zmierzajac do niego, trzeba go dostrzec
i w odpowiedni sposdb sie do niego zblizy¢ (dzis powiedzielibysmy — gdzies zaparkowac).
Druga forma funkcjonowania teatru w przestrzeni jest izolacja. Taki gmach teatralny, zwykle
niewidoczny i nienarzucajacy sie ze swoja obecnoscia, pozwala sie skryc, staje sie schronie-
niem izolujacym uczestnika od $wiata zewnetrznego i pozwalajacym mu o tym swiecie zapo-
mnie¢. ,Nowe zadania teatru jako wydarzenia spotecznego, opartego na potrzebie budowania
wspolnoty na bezposrednim, realnym kontakcie widzow z aktorami i widzow z widzami stawiaja
nowe zadania przed architekturag teatralng - pisze Kozien-Wozniak. - Poszukiwania sposobu
na wyrazanie idei teatru nalezy rozpocza¢ od odnajdywania wiezi teatru z kultura miejska —
miejskosci teatru — miejsca budowania wiezi spotecznych i wspdlnoty. Zadania stojace przed
architektura teatru jako architektura uzytecznosci publicznej w miescie staja sie kierunkowska-
zem do budowania przestrzeni wyrazajacej w konsekwencji rowniez idee teatru wspotcze-
snego. Architektura odzyskiwataby moc tworzenia przestrzeni odpowiedniej dla teatru przez
realizacje potrzeby istnienia przestrzeni wspolnej w miescie. Dochodzitoby tu do pewnego
sprzezenia zwrotnego, wzajemnej, nierozerwalnej relacji architektury teatru i miasta nawiazy-
wanej na bazie zwiazkow nieformalnej przestrzeni teatru i przestrzeni publicznej. Taka relacje

przestrzeni teatralnej i przestrzeni kulturowej mozna nazwac interferencja”.

Wrocmy wiec jeszcze raz do Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego. Znamiennym jest
przywotanie przez jego dyrektorke historii teatréow doby elzbietanskiej. Rzeczywiscie w swojej
formie wytonity sie one przeciez z amfiteatréw stuzacych do ogladania walk zwierzat. Walcza-
cy na gote piesci potnadzy mezczyzni, dodajmy, ze walczacy na arenie o uktadzie zblizonym
do elzbietanskiego, co, jak juz powiedzieliSmy, w tym gmachu jest dos¢ rzadkie, sa by¢ moze
po prostu jednym z nieoczekiwanych sposobdw spetnienia marzenia o teatrze w miescie — de-
mokratycznym, ponadklasowym, inkluzywnym. Sytuacja ta jest efektem interferenc;ji, by¢ moze
jeszcze niedoskonate] — najtansze bilety na piesciarska gale Wotore 5 byly szesciokrotnie
drozsze niz bilety na jakikolwiek spektakl grany obecnie w tym gmachu. Ale od czegos trzeba

zaczaC.

Mojego wyktadu nie chciatbym jednak konczy¢ przesmiewczym tonem. Wolatbym raczej
podkresli¢ cos, o czym Panstwo jako ludzie teatru doskonale wiecie, ale my jako obywatele
zdaje sie czesto zapominamy. lluzja nie jest celem teatru. Wyjatkowosé doswiadczenia teatral-
nego polega na jego umownosci. Teatr jest jednym z ostatnich bastionéw niedopowiedzenia,
jest przestrzenig wyobrazni. Teatr dostowny istnie¢ wrecz nie moze - spektakl zawsze musi
sie opiera¢ na pewnego rodzaju kontrakcie, w ktérym wszyscy uzytkownicy uzywaja wyobrazni,

godza sie na niedopowiedzenie, i w ten sposob sie ze sobg komunikuja. To niezwykle waz-
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na cecha teatru, zwlaszcza dzis, gdy niedopowiedzenie traktowane jest jak ubytek, celowe
zaciemnienie obrazu badz narzedzie wykluczenia tych, ktérzy wyobraznia pracowaé nie umieja
albo nie chce im sie tego robi¢. Osobisty i cielesny wymiar doswiadczenia teatralnego jest
tym, co odroznia teatr od telewizji, filmu, gry komputerowej czy innej formy zaposrednioczone;j
przez ekran rozrywki i pozwala mu trwa¢. Angazujemy nasze ciata w przestrzeni i wspodlna pra-

ca wyobrazni budujemy komunikaty, dzieki ktorym dowiadujemy sie czegos o sobie i swiecie.

Dzieki temu do teatru przychodzimy by¢ moze osobno, ale wychodzimy z niego zawsze
troche bardziej razem. Trudno sobie wyobrazi¢ lepszy sposéb budowania wspolnoty odpor-
nej na epidemie dostownosci i jednoznacznosci. Taka wspolnote wytworzy¢ umie tylko teatr

i takiej wspolnoty potrzebuja wspotczesne miasta.
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