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Witep. To nie jest leksykon

Na stynnym obrazie z 1929 roku René Magritte namalowat fajke, a pod nia
umiescit prosty napis: ,,Ceci n’est pas une pipe” — ,,To nie jest fajka”. Wiele
lat péZniej, w 1973 roku, Michel Foucault zatytulowat tak swoja przetomowa
ksigzke poswiecona krytycznej analizie zwiazkéw pomiedzy rzeczywistoscia,
a jej przedstawieniem oraz pomiedzy stowem a obrazem (Foucault 1996).
Filozof postuzyt sie prowokacja zastosowana przez stynnego surrealiste, a jego
ksiazka przyczynita sie do rozwoju pojecia gestu awangardowego.

Daleko mi do poréwnywania si¢ z jednym z najwigkszych umystéw dwu-
dziestego wieku, niemniej jednak o§mielam sie zestawi¢ niniejszy tom, ktérego
mam zaszczyt i przywilej by¢ redaktorem, z esejem Foucaulta i gestem
Magritte’a i pokusi¢ sie o podobna paradoksalng negacje, nawet jesli ma ona
tutaj zgota odmienne motywacje i konsekwencje. A zatem:

To nie jest leksykon.

»Leksykon” oznacza publikacje, bedaca rodzajem stownika encyklope-
dycznego, czyli wydawnictwa sktadajacego sie z dos$¢ krétkich artykutow
definiujacych, opisujacych i wyjadniajacych pojecia utozone w porzadku
alfabetycznym. Zgodnie z ogélnym i powszechnym rozumieniem tego stowa,
mozna by poczynié zalozenie, ze ksiazka zatytutowana Leksykon miedzy-
wojennej awangardy teatralnej Europy Srodkowo-Wschodniej [A Lexicon of
Central-Eastern European Interwar Theatre Avant-garde] powinna przede
wszystkim prezentowaé czytelnikom definicje pojeé, zjawiska, nazwiska,
wydarzenia, dzieta itp., sktadajace sie na historyczna cato$¢ zebrang w jednym
tomie, w porzadku alfabetycznym lub innym przejrzystym i prostym uktadzie.
Wystarczy jednak rzut oka na spis treéci niniejszej publikacji, aby pojaé, ze nie
spelnia ona powyzszych kryteriéw. Nie jest stownikiem, nie zawiera krétkich
wpiséw, brak w niej réwniez porzadku alfabetycznego. Juz na podstawie spisu
tre$ci mozna stwierdzié, ze jest to zbidr artykutéw napisanych przez badaczy
pochodzacych z krajéw z Europy Srodkowo-Wschodniej, a jego uktad ma nie-
wiele wspdlnego z encyklopedia (co postaram sie jeszcze wyjasnié).

Skoro jednak nie jest to leksykon, dlaczego tak wtasnie nazwalismy te
publikacje?

Stowo ,,leksykon” ma tez inne znaczenia niz ,,rodzaj stownika”. W lingwi-
styce na przyktad oznacza zbidr wszystkich stéw wystepujacych w danym
jezyku lub dziedzinie wiedzy. Wraz z ,,gramatyka”, czyli zbiorem zasad koniecz-
nych do poprawnego korzystania z tak rozumianego leksykonu, stanowi
odrebny element jezykoznawczego §wiata: jezyk narodowy kraju lub spe-
cjalistyczny jezyk danej dziedziny wiedzy. Mimo ze w naszej publikacji nie
stosujemy tradycyjnego sposobu prezentacji tresci, oraz mimo ze mamy
$wiadomosé, jak daleko nam do uwzglednienia w niej wszystkich poje¢ sktada-
jacych sie na zjawisko awangardy teatralnej dwudziestolecia miedzywojennego
w Europie $rodkowo-Wschodniej, cele, ktére nam przys$wiecaty, sa zblizone do
zatozen stojacych u podstaw idei leksykonu. Jezeli struktura jezyka opiera sie
na leksykonie, oznacza to, ze leksykon ustanawia jezyk jako odrebny i staty byt.
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Bez wzgledu na to, jak iluzoryczny moze by¢ ten akt (nie jest mozliwe uchwy-
cenie petni jezyka), musimy w ten sposéb, przy pomocy koncepcji leksykonu,
myslec o jezyku, aby mdéc go poznac i badaé. Ksiazka, ktéra w tym kontekscie
nazywamy leksykonem, stanowi materializacje tego procesu — ostatni etap
i efekt wytwarzania iluzorycznej catosci odrebnego i ograniczonego bytu,
bedacego przedstawieniem zywego i nieograniczonego zjawiska. Dlatego tez,
niniejsza ksiazka performuje jezyk w sposéb, do jakiego odwotywat sie Joseph
Roach w swojej definicji performansu jako podstawienia (surrogation): ,,per-
formans czasowo zastepuje trudna do uchwycenia cato$é, ktdra nie jest, ale
ktéra musi daremnie usitowaé jednoczeénie ucielesnic i zastapi¢” (1996: 2-3).

Ten proces performowania poprzez tworzenie leksykonu staje sie bardziej
przejrzysty w odniesieniu do specjalistycznej dziedziny wiedzy lub zjawiska
z przesziosci. Przyktadowo, leksykon wiedzy o teatrze zawiera wszystkie
terminy charakterystyczne dla tej dziedziny lub stosowane przez nig w spe-
cyficzny sposéb, ustanawiajac tym samym dang dziedzine i jej odrebnosé.
Leksykon teatru zawiera nie tylko terminy, ale réwniez nazwiska tworcow
i zespotéw teatralnych, tytuty dramatéw i przedstawieni itp. Méwiac najprosciej,
jest to zbidr, ktéry opisuje pewien wycinek historii i kultury poprzez sam akt
gromadzenia elementéw, ktére go tworza i wyrdzniaja sposrdd innych obsza-
réw dziatalnoéci cztowieka.

Idac tym tokiem mysélenia, mozna zatozy¢, ze leksykon moze postuzy¢ do
nadania ram zjawisku, ktdre nie byto dotad uznawane za odrebna, specyficzna
i autonomiczna catoé¢. Dzieki leksykonowi mozna réwniez zaprezentowad,
zgromadzié i zorganizowad zbidr elementéw tworzacych owa cato$é oraz opisac
jej strukture i charakter. To jest wia$nie funkcja, jaka ma petni¢ opracowany
przez nas leksykon. Zebralis§my i utozyliémy elementy, ktére nie byty dotad
postrzegane jako czesci sktadowe jednego, charakterystycznego zjawiska histo-
rycznego, jakim byta awangarda teatralna dwudziestolecia miedzywojennego
w Europie Srodkowo-Wschodniej.

A zatem, to (nie) jest leksykon. To performans.

Performujac awangarde teatralng dwudziestolecia
miedzywojennego w Europie Srodkowo-Wschodniej

Stwierdzajac, ze w tej ksiazce i za jej sprawa performujemy awangarde teatralng
dwudziestolecia miedzywojennego w Europie Srodkowo-Wschodniej, nie chce
powiedzied, ze tworzymy cos$, co wczesniej nie istniato. Naszym celem byta
raczej (re)konstrukcja pewnego zbioru elementéw w taki sposéb, aby wytaniaty
sie z szeregu réznorodnych, wielopoziomowych i skomplikowanych sieci
powiazan, wydarzen, projektéw i okolicznosci. Nie wytaniaja sie one jednak
jako jedno$é, jako pojedyncze zjawisko, ale jako wielos¢, ktéra zapraszamy do
dziatania, do gry, do wspéttworzenia przedstawienia na scenie, ktéra dla nich
stworzyli$émy. Ta gra jest czym$ zupelnie innym niz definiowanie, ktérego
oczekiwano od tradycyjnej nauki akademickiej. Definiowanie ma na celu usta-
nowienia ram i kryteriéw podziatu i rozréznienia. Performujac, a nie definiujac
jakie$ zjawisko, zapraszamy rézne jego elementy na scene — jak aktoréw —
izachecamy do wspdlnej gry i tworzenia nieustannie zmieniajacych sie relacji.
Zamiast pytad, ,czym to byto?”, prébujemy pokazad, jak to byto performowane.
Taka wersja zwrotu performatywnego jest, moim zdaniem, szczegdlnie

istotna w przypadku awangardy, poniewaz to wiasnie performans, jak twierdza
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w swojej stynnej ksiazce James Harding i John Rouse (2006: 1), stanowi jej
rdzend. Awangarda nie istniata, lecz trwata w nieustannym procesie tworzenia
sie. Dlatego tez performowanie awangardy teatralnej oznacza dochowanie
wierno$ci procesualnej istocie tego ruchu, a zarazem jednemu z jej najwaz-
niejszych odkry¢: my, ludzie, istniejemy poprzez performans.

Rdzeniem stowa performans jest ,,forma”. Awangarda dwudziestolecia
miedzywojennego miata obsesje na punkcie formy. Poszukiwanie ,,nowej
formy” stanowito podstawowy gest awangardowy. By¢ moze dlatego pierwsza
polska formacja awangardowa, zatozona w Krakowie w 1917 roku pod nazwa
Ekspresjonisci Polscy, bardzo szybko zmienita nazwe, okreslajac sie mianem
Formistéw, czyli tych, ktérzy skupiaja sie na formie. W kontekscie polskim,
to skupienie byto silnie powiazane z reinterpretacja sztuki narodowej, sztuki
w stuzbie narodu.

Koncepcja formizmu oznaczata réwniez, ze artysci stawiali sobie za cel
odkrycie czegos$, co kryje sie pod widzialng powierzchnia ,,rzeczywistosci”™
Chcieli ujawni¢ wewnetrzne zasady lub sity, ktére pierwotnie uksztattowaty
rzeczywisto$é, rzadzac w ten sposéb ludzkim §wiatem w prawie niewidoczny
sposob. Jak twierdzit John MacAloon, ,,nie ma performowania bez pre-formo-
wania” (1984: 9). Pokusze sie o stwierdzenie, ze te dwa stowa — preformowanie
i performowanie — stanowia dwa bieguny awangardy, ktéra chciata odkry¢
ukryte sity (metafizyczne, polityczne czy tez psychologiczne) pre-formujace
$wiat, oraz wykorzystac je lub zniszczyé, aby zmienic¢ §wiat przez performo-
wanie nowego, stworzonego dla i z nowymi ludzmi. Oczywiscie narzedziem
tej przemiany miata by¢ nowa sztuka, w tym nowy teatr.

Najbardziej oczywistym elementem awangardy jest zwrot ku przysztosci -
w naszym przypadku, zazwyczaj chodzi o przysztos¢ teatru i teatr przysztosci.
Bez watpienia, jak gtosi historyczna juz teoria awangardy Renato Poggioliego
(2020) - ,,antagonizm” wobec istniejacej, akceptowalnej formy stanowit
jeden z fundamentéw awangardy. Nalezy jednak pamietad, ze awangarda
byta krytyczna nie w celu poprawy stanu rzeczy, ale po to, aby uwolnic sie od
przesztosci i pusci¢ pedem ku przysztosci. To wiasnie ten aspekt — nazwijmy
go futurystycznym - jest tym, ktéry, moim zdaniem, zdeterminowat w znacz-
nej mierze performatywny charakter awangardy. W wielu awangardowych
manifestach mozna znalezé powtarzajacy sie postulat: chcemy wkroczy¢
w przyszto$é wolni od pamieci przesztosci i zasad terazniejszos$ci, bo dopiero
wtedy bedziemy w stanie zobaczy¢, co sie¢ wydarzy. Tak tez zaktadat Stanistaw
Ignacy Witkiewicz, koriczac swéj Wistep do teorii Czystej Formy w teatrze
zdaniem: ,,Trzeba rozpeta¢ drzemiaca Bestie i zobaczy¢, co ona zrobi. A jesli
sie wécieknie, bedzie zawsze do$¢ czasu, aby ja w pore zastrzeli¢” (Witkiewicz
1995: 42).

Ten Witkacowski ,,zaktad” wskazuje na czynnik decydujacy o tym, ze awan-
garda jest performansem — musimy przekonac sig, co sie¢ wydarzy, a nastepnie
zdecydowad, czy podazacé za biegiem wydarzen, czy go zatrzymac. Bedac
przygotowana, majac pomysty, koncepcje, wiedze, scenariusze, awangarda
nie chciala rozstrzygac, co sie¢ wydarzy. Jej twoércy nie planowali przysztosci
iwzwiazku z tym nie zmuszali nikogo do dziatania zgodnie ze swoim planem
(jak robili to stalinisci i nazisci), ale przygotowywali grunt pod performowanie
przysztosci.

Ztej perspektywy badanie awangardy oznacza, ze musimy podazac za pro-
cesem performatywnym zgodnie z jego wtasna wewnetrzna logika. Oznacza
réwniez, ze badanie sztuk performatywnych - teatru, tarica, happeningéw

i dziatan, ktére p6zniej zyskaty miano ,,sztuki performansu” - jest kluczowe dla
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zrozumienia awangardy jako takiej. Zdaje sobie sprawe, Ze brzmi to tak, jakbym
wychwalat nasza prace badawcza, ale jestem przekonany, Zze — méwiac wprost —
aby zrozumie¢ awangarde, nalezy najpierw zrozumiec¢, czym jest performans.

Kierujac sie tym ogélnym przekonaniem, tworzac, sktadajac i publikujac
niniejsza ksiazke, podejmujemy prébe performowania i ustanawiania odreb-
nego zjawiska awangardy dwudziestolecia miedzywojennego w Europie
Srodkowo-Wschodniej nie tylko jako zbioru elementéw powigzanych czasowo
i przestrzennie, ale przede wszystkim jako wytworu uwarunkowan kulturo-
wych, politycznych i historycznych, utkanego z sieci ponadnarodowych relacji
i szczegdlnego potaczenia estetycznych i artystycznych strategii i rozwiazan.

Na samym poczatku nalezy jednak podkreéli¢, Ze w obrebie ustanawianego
przez nas zjawiska, to, co awangardowe, ma przewage nad tym, co ,teatralne”
(widaé to juz w tytule). By unikna¢ niekoriczacej sie dyskusji na temat tego,
»CZym wiasciwie jest teatr”, i przytaczajac sie do awangardowego pedu ku
nieznanemu, niezdefiniowanemu, jeszcze nie odkrytemu, postanowili§my
poswiecié niniejsza ksiazke ,,awangardzie teatralnej”, a nie bardziej znanemu
pojeciu ,,teatru awangardowego”. Uzywajac konstruktu ,,awangardy teatralnej”
jako podstawowego terminu nazywajacego zjawiska, ktére tu performujemy,
chcemy pokazad, ze mimo iz spektakle, eksperymenty i projekty opisane i ana-
lizowane w tym tomie zostaly stworzone przede wszystkim (lecz nie wytacznie)
przez twércow teatru, niekoniecznie naleza do jego $§wiata, ani nie tworza
teatru takiego, jakim go interpretowano niegdys i obecnie. Gtéwnym powodem
przyjecia takiego porzadku byto przekonanie, Ze awangarda, pomimo swojej
obsesji na punkcie ,,nowego teatru”, zapoczatkowata ztozony proces zmian,
ktérego skutkiem byto powstanie nowych dziedzin dziatalnosci tworczej i kul-
turalnej: sztuki performansu i sztuk performatywnych. By¢ moze zabrzmi to
zuchwale, ale w ramach prowokacji i przyczynku do dalszych badan zaryzykuje
stwierdzenie, Ze kulminacja i skutkiem procesu zainicjowanego przez awan-
garde dwudziestolecia miedzywojennego w Europie Srodkowo-Wschodniej
byta twérczoéé Mariny Abramovié, najbardziej chyba dzi$ znanej ,,klasyczki”
sztuki performansu i Jerzego Grotowskiego, ktéry pod koniec Zycia sam siebie
uznawat nie za rezysera, lecz za ,nauczyciela Performera”. Posiadajac wiedze
na temat tego, jak potoczyty sie dalsze losy idei i praktyk awangardowych,
niesprawiedliwe i fatszywe bytoby ograniczenie ich wytacznie do sfery teatru,
nawet jezeli niektére z nich zostaty przejete i wykorzystane przez twoércéw
teatralnych do odnowienia i od§wiezenia ich twérczosci.

Kolejnym kluczowym aspektem naszego leksykonowego performansu
jest jego ograniczenie do konkretnego okresu historycznego wskazanego
w tytule. Jego ramy tworza dwie wojny §wiatowe: pierwsza, ktéra radykal-
nie odmienita sytuacje polityczna regionu, otwierajac nowe perspektywy
na przyszio$é, i druga, ktéra je na wiele lat zniweczyla, spychajac Europe
Srodkowo-Wschodnia w przytiaczajacy cien zelaznej kurtyny. Mimo zZe nie
wszystkie kraje regionu zakoriczyty pierwsza wojne §wiatowa z tytutem zwy-
ciezcow (przyktadowo Wegry poniosty ogromne straty) i nie wszystkie miaty
na tyle szcze$cia, by zachowac na dtuzej zdobyta po jej zakoniczeniu wolnosé,
pozostaje faktem, ze jej koniec rozbudzit w Europie nowa energie i wiare,
ze wkrétce nadejdzie lepsze zycie i nastanie lepszy $§wiat. Ta wiara zostata
zdruzgotana apokalipsa drugiej wojny §wiatowej, ktéra przemienita wieksza
cze$¢ regionu w sceng teatru okrucieristwa. To ona doprowadzita tez do tego,
ze Europa Srodkowo-Wschodnia znalazta sie w zelaznym uécisku stalinowskiej
Ros;ji (akt, ktéry wiekszo$¢ mieszkaricéw regionu odczuta jako zdrade i trwaty

powdd do nieufnoséci wobec Europy Zachodniej). Ponad pét wieku zajeto tej
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czesci kontynentu odbudowanie nadziei i wiary w przysztos¢. Aby podkresli¢
znaczenie tej istotnej réznicy, nasze badania w ramach tego projektu skupiliSmy
wylacznie wokdt awangardy teatralnej dwudziestolecia miedzywojennego. By¢
moze w przysztoséci podejmiemy badania awangardy po 1945 roku (w naszym
regionie nazywanej ,,druga” lub ,necawangardg”). Teraz zostajemy jednak
w przedziale czasowym wyznaczonym przez dwie wojny §wiatowe.

Pomimo wielu réznic pomiedzy narodami i krajami regionu, wszystkie je
Iaczy to samo mocne do$wiadczenie - ciagtej niepewnosci co do struktury poli-
tycznej i pojecia ,,paristwowosci”. Europa Srodkowo-Wschodnia, bedaca efektem
nie tyle uwarunkowan geograficznych, co historii, sktada sie ze spoteczeristw,
ktére cechowat i nadal cechuje fundamentalny brak poczucia stabilnosci, ktéra
daje dtugotrwate funkcjonowanie w strukturze niezaleznych paristw uzna-
wanych przez reszte Swiata. Tragiczna wojna w Ukrainie, ktéra trwa od 2014
roku i osiagneta kolejne stadium w 2022 roku (tworzac paralele dla naszego
projektu), stanowi najnowszy dowdd potwierdzajacy istnienie tego kolektyw-
nego do$wiadczenia. Walka o uznanie przez ,,$wiat” bedaca podstawowym
kotem zamachowym polityki kulturalnej regionu, ktéry postrzega siebie jako
marginalny, a marzy o stawie, jaka cieszy sie Paryz czy Nowy Jork, ma jeszcze
inne, powazniejsze znaczenie. Oznacza bowiem réwniez walke o prawo do ist-
nienia, czy dostownie - jak to ma miejsce obecnie w Ukrainie - o prawo do Zycia.
Uzywajac okreslenia Europa Srodkowo-Wschodnia, nie odnosimy sie do panstw
potozonych w geograficznym $rodku kontynentu miedzy Morzem Battyckim
a Morzem Srédziemnym i Morzem Czarnym — myélimy tu o paristwach, ktére
od wiekdéw Zyja miedzy dwoma mocarstwami: Niemcami i Rosja, wielokrotnie
stanowiacych dla nich zagrozenie, a czasem, niekiedy wrecz stale (jak w przy-
padku Ukrainy i Biatorusi) odbierajacych im prawo do istnienia. Pomimo
oczywistych réznic loséw i aktualnych statuséw poszczegdlnych paristw, uza-
sadnione wydaje sie stwierdzenie, Ze spoiwem taczacym kraje i narody Europy
Srodkowo-Wschodniej jest dominujaca pamie¢ dogwiadczeri przemocy, zagro-
zenia, stabosci i chwiejnosci oraz nieustajace proby pokonania tych trudnosci.

To wspdélnotowe do§wiadczenie utrudnia uzywanie pojeé¢ takich jak
»pafistwo”, ,naréd”, ,kraj”. Jest wiele narodéw w regionie, ktére przez lata nie
mogty ustanowi¢ wiasnych paristw, funkcjonujac jedynie jako grupy rozrdz-
niane gtéwnie na podstawie wytworéw kulturowych, takich jak performanse
stowne, zwyczaje, piedni, tarice, stroje, manifestacje polityczne i sztuka,
nie wytaczajac oczywiscie teatru. Narody te zyty w swoich krajach, ale nie
w swoich panstwach, niektdre z nich byly podzielone pomiedzy inne kraje
(jak Ukraina w dwudziestoleciu miedzywojennym), niektére formalnie lub
sztucznie taczono w jeden kraj (Jugostawia i Czechostowacja). Doswiadczenie
braku stabilizacji doprowadzito ich mieszkaricéw do trwatej nieufnosci wobec
panstwa, nawet wlasnego, narodowego. Dlatego tez, kiedy piszemy o Europie
Srodkowo-Wschodniej, czesto mamy na myéli kraje i narody, ktére nie mogty
identyfikowac sie jako odrebne paristwa.

Majac petna $wiadomo$¢ wszystkich historycznych i geograficznych
réznic (odnosimy sie do nich szczegdlnie w pierwszej czesci Leksykonu),
zaryzykowatbym nastepujaca teze: wspdlne doswiadczenie zycia w ciagtym
zagrozeniu uksztattowato rowniez wyjatkowo$é awangardy w Europie
Srodkowo-Wschodniej, obsesyjnie poszukujacej nowosci, pedzacej ku przy-
sztosci, ale podszytej rozpacza i strachem. Awangarda ta nie planuje przysztosci,
ale w nig ucieka od przesztosci i terazniejszosci. Tragiczne losy Lesia Kurbasa,
Sandro Achmateliego, Witolda Wandurskiego czy Geo Milewa (by wspomnieé¢
tylko niektdérych) pokazaly, ze ta rozpacz i strach nie byty tylko iluzja.

9]
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Genealogia Leksykonu
w kontekscie projektu ,,Odzyskana awangarda”

Uznajac trudnos¢ ustanowienia $cistych podziatéw geograficznych i historycz-
nych, a jednoczednie bedac przekonanymi o sile szczegdélnych doswiadczen
i pamieci taczacych kraje Europy Srodkowo-Wschodniej, ostatecznie posta-
nowili$my nie definiowaé¢ awangardy regionu, ale przy pomocy Leksykonu
ja wyperformowac. Jak przypomina Victor Turner, jeden z ojcéw zatozycieli
performatyki, termin performans:

pochodzi ze $rednioangielskiego wyrazu parfournen [...], ktéry z kolei
wywodzi sie ze starofrancuskiego parfournir — par (,catkowicie”) oraz
fournir (,,dostarczyc”, ang. furnish) - stad na performance nalezy patrzec
nie w strukturalistycznej optyce manifestujacej si¢ formy, a w procesual-
nej perspektywie ,,skompletowania” do§wiadczenia. Czasownik perform
oznacza wiec nie tyle spetnié¢ pojedynczy akt albo czynno$é, co zakoriczyc

mniej lub bardziej skomplikowany proces (Turner 2005: 151).

Niniejsza ksiazka takze jest performansm w rozumieniu zaproponowa-
nym przez Turnera, poniewaz konczy skomplikowany proces, ktéry miat
swoj poczatek dziesieé lat temu. Moze wydawacd sie to dziwne, ale wyda-
nie ,,leksykonu” przez wydawnictwo Performance Research Books stanowi
zwiericzenie tego procesu w tym samym miejscu, w ktérym sie rozpoczat,
poniewaz wszystko zaczeto sie na spotkaniu w Centre for Performance
Research w Aberystwyth. W 2012 roku prof. Richard Gough zainicjowat pro-
jekt zatytutowany Laboratory Theatre Network prowadzony przez Centre for
Performance Research a finansowany z grantu przyznanego przez Leverhulme
Trust. Realizacje projektu zaplanowano na lata 2012-2014 i byt on poswiecony
badaniu historii laboratoriéw teatralnych. Jednym z gtéwnych partneréw pro-
jektu zostal Instytut im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu, ktérego bytem
wowczas wicedyrektorem. W lipcu 2012 roku, Richard i jego asystentka Helen
Gethin zorganizowali wspaniate spotkanie w Aberystwyth, gdzie w niewielkiej
sali, réwnie niewielka grupa gteboko zaangazowanych badaczy rozmawiata
na temat genealogii laboratoriéw i studiéw teatralnych. Stuchajac prezen-
tacji poswigconej przede wszystkim tradycji rosyjskich studiéw teatralnych,
prébowatem wykazad, Ze — pomimo istotnego znaczenia tej tradycji — istniaty
réwniez inne zZrddta, z ktérych zrodzita sie idea laboratorium teatralnego.
Wszyscy mieli$my $§wiadomosd, ze termin ,,laboratorium” zostat wprowadzony
do teatru przez Jerzego Grotowskiego, lecz poza grupa badaczy z Polski,
jedynie Richard Gough wiedzial, ze Grotowski znat model takiego laborato-
rium z dziatalnosci Reduty Juliusza Osterwy i Mieczystawa Limanowskiego.
Tylko Richard wiedziat o istnieniu Reduty! W toku naszych rozméw zda-
tem sobie sprawe, ze to samo dotyczy innych wielkich awangardzistéw
z Europy Srodkowo—Wschodniej z okresu dwudziestolecia migdzywojennego.
Przyktadowo, nikt z obecnych, poza Richardem, nie styszat nawet o wielkim
ukrainiskim praktyku teatru i myslicielu Lesiu Kurbasie. Okazalo sie, Ze na
mapie historii wspdtczesnego teatru, jaka znali nasi zachodni koledzy, w miej-
scu pomiedzy Niemcami a Rosja ziata wielka czarna dziura. Podzielilem sie
ta obserwacja z Richardem i doszliSémy do wniosku, Ze istnieje potrzeba opra-
cowania antologii awangardy dwudziestolecia miedzywojennego w Europie
Srodkowo-Wschodniej w jezyku angielskim z my$la o anglojezycznym $rodo-

wisku teatralnym.
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Wrécitem do Polski z tym pomystem i zaczatem szukaé¢ mozliwoséci jego
rozwiniecia i realizacji. Kiedy w 2014 roku zostatem zaproszony do objecia
stanowiska zastepcy dyrektora ds. programowych Instytutu Teatralnego im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, wniostem ide¢ opracowania miedzy-
narodowej antologii do tej instytucji i zaczalem nad nia pracowac z pomoca
Dzialu Wspétpracy z Zagranica Instytutu kierowanego wéwczas przez Anne
Galas-Kosil. Otrzymatem réwniez ogromne wsparcie od dyrektorki i wspét-
zatozycielki Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego, Doroty
Buchwald — fantastycznej szefowej, zawsze bezwarunkowo wspierajacej
inicjatywy, ktére uwazata za wartosciowe. Dzieki jej poparciu, pomimo braku
dodatkowych funduszy, w 2015 roku udato nam si¢ zorganizowaé pierwsze
spotkanie grupy badaczy z kilku krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej. W spo-
tkaniu uczestniczyli przedstawiciele Czech, Chorwacji, Estonii, Litwy, Lotwy,
Stowacji, Stowenii i Ukrainy. Niektérzy z nich, tak jak Hanna Veselovska
z Ukrainy, Asta Petrikiené i Martynas Petrikas z Litwy, Edite TiSheizere
z Estonii, Kamelia Nikolova z Butgarii czy Boris Senker z Chorwacji sa z nami
do dzisiaj i ich nazwiska mozna znalezé wéréd autoréw tekstéw zamieszczo-
nych w niniejszym Leksykonie.

Ogdlny wniosek z tego pierwszego spotkania pokrywat sie z moim wcze-
$niejszym przeczuciem, ze niewiele wiemy o sobie i Ze ,§wiat” réwniez nie wie
niemalze niczego na temat awangardy teatralnej dwudziestolecia miedzywo-
jennego w Europie Srodkowo-Wschodniej. Wazniejsza jednak okazata sie inna
konstatacja, ktéra poczyniliSmy wspdlnie, oraz pytanie, ktére na poczatku
zadawali$my sobie niemal wszyscy: czy ta awangarda byta prawdziwym zja-
wiskiem historycznym, czy tylko nasza projekcja?

Pomimo wielu watpliwoéci, podjeliémy préby performowania tego zjawiska.
Postanowiliémy nadaé naszemu projektowi i performansowi szczegdlny tytut
,»Odzyskana awangarda”. Po polsku nazwa projektu kojarzyta sie z wyrazeniem
»odzyskanie niepodlegtoéci”, ktére byto powszechnie stosowane w tamtym
czasie w kontekscie uroczystosci zwiazanych ze stuleciem odzyskania przez
Polske niepodlegtosci w 1918 roku.

Aby méc kontynuowac nasz projekt, potrzebowaliémy budzetu wigkszego
niz ten, ktéry mégt na nasze przedsiewziecie wyasygnowac Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego. Proby uzyskania dotacji z funduszy europej-
skich nie przyniosty powodzenia. Na szczescie, w 2016 roku, Jarostaw Suchan,
6wczesny dyrektor Muzeum Sztuki w Lodzi, ktére w swoich zbiorach posiada
najwieksza i najwazniejsza kolekcje polskiej sztuki awangardowej, zaprosit
nas do udziatu w projekcie obchodéw stulecia polskiej awangardy tj. ,,Roku
Awangardy 2017”. Co zaskakujace, byt on realizowany pod auspicjami prezy-
denta RP Andrzeja Dudy i w §cistym powiazaniu z uroczystymi, prowadzonymi
na ogromna skale obchodami setnej rocznicy odzyskania przez Polske niepod-
legtosci. Byt to bardzo sprytny pomyst ze strony Jarostawa Suchana, a zarazem
jego inteligentny performans — skorzystanie z poparcia polityka o konserwa-
tywnych pogladach i wykorzystanie patriotycznych obchodéw do wsparcia
projektu po$wieconego awangardzie. Oczywiscie natychmiast przystapiliSmy
do tej akcji! Dzigki temu, w 2017 roku po raz pierwszy performowali$my awan-
garde dwudziestolecia miedzywojennego w Europie Srodkowo-Wschodniej
dzieki wydaniu jej polskojezycznej antologii (Guderian-Czapliriska i Leyko
2017). Publikacja ta miata uktad ,,narodowy”, zgodnie z ktérym kazdy rozdziat
byl poswiecony innemu krajowi naszego regionu. W kazdym z rozdziatéw
zawarto tez teksty Zrédtowe wybrane przez eksperta z danego kraju wraz

z krétkim wstepem jego autorstwa. Poszczegélne ,narodowe” rozdziaty
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poswiecono: Butgarii, Chorwacji, Czechom, Litwie, Lotwie, Rumunii, Stowacji,
Stowenii, Ukrainie i Wegrom. Ta antologia wciaz napawa nas duma, cho¢ na
mapie Europy Srodkowo-Wschodniej, ktéra wtedy przedstawili$émy, nadal
znajduja sie znaczace biate plamy, a wéréd krajéw pominietych w tej publi-
kacji, ktérych brak jest najbardziej odczuwalny, znajduja sie Biatorus i Serbia.

W 2017 roku, cze$ciowo dzieki wsparciu, jakie otrzymali§my w ramach
projektu Rok Awangardy, udato nam sie zorganizowaé miedzynarodowsa
konferencje po§wiecona zagadnieniu przestrzeni teatralnej w kontekscie
ruchéw awangardowych, uzupeiniona przez dwa artystyczne dziatania bedace
reinterpretacja tych tradycji'. Wystapienia konferencyjne zostaty nastep-
nie opublikowane w ksiazce Reclaimed Avant-garde: Spaces and Stages of
Avan-Garde Theatre in Central-Eastern Europe [Odzyskana awangarda: sceny
i przestrzenie teatru awangardowego w Europie Srodkowo-Wschodniej] (Imre
and Kosiriski 2018). Niedtugo po jej wydaniu ztozyliémy wniosek o udziele-
nie grantu przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa WyzZszego i szcze$liwie
go otrzymali$my w 2018 roku. Dzigki tym $rodkom, mogli§my zrealizowacd
szeécioletni” projekt badawczy, ktérego zwiericzeniem jest niniejszy Leksykon.

Kierownikiem projektu jest prof. Matgorzata Leyko z Lodzi. Poza grupa
badaczy z Polski, w ktérej sktad wchodza Przemystaw Strozek, Justyna
Michalik-Tomala, Matgorzata Dziewulska, Krystyna Mogilnicka, Edyta Zielnik,
Ewa Guderian-Czapliniska, Anna Korzeniowska-Bihun, Dorota Fox, Wojciech
Dudzik i ja, w projekcie uczestnicza badacze z wszystkich krajéw, ktérych
przedstawiciele brali udziat we wcze$niejszych etapach badan, ale sa tez
osoby reprezentujace kraje wczeéniej nieobecne, takie jaki Biatorus, Serbia czy
Gruzja. Pierwszym efektem projektu byta pierwsza publikacja w jezyku polskim
zbioru tekstow o teatrze autorstwa besia Kurbasa (2021). Pozostate publikacje
powstate w ramach projektu to antologia tekstéw zZrédtowych na temat pol-
skiego teatru awangardowego (Fox i Kosiriski 2021), zbidr esejéw poswieconych
teatrowi awangardowemu autorstwa naszej przyjaciotki i wspdtpracowniczki
Ewy Guderian-Czapliriskiej, zmartej w 2020 roku (Guderian-Czapliriska 2021),
pozycja zawierajaca ttumaczenia na jezyk polski tekstow autorstwa czeskiego
rezysera Emila Franti$ka Buriana pod redakcja Jana Jitika (2023), jak réwniez
ksiazka po$wiecona tematowi polsko-ukrainiskiej awangardy, ktérej autorka
jest Matgorzata Dziewulska (jej wydanie planowane jest na 2024 rok)®. Jak
juz wspomniatem, caty proces wiericzy wydanie A Lexicon of the Central-
Eastern European Interwar Theatre Avant-garde [Leksykon miedzywojennej
awangardy teatralnej Europy Srodkowo-Wschodniej] przez Instytut Teatralny
im.Zbigniewa Raszewskiego i Performance Research Books. To, co miato swoéj

poczatek w Aberystwyth, znajdzie spetnienie (lecz nie koniec!) w Aberystwyth.

1 — Te dwa projekty artystyczne to: Ave. Dziatanie na kroki, megafony, flagi, okrzyki i race —
performance uliczny Roberta Rumasa oraz spektakl Komuny//Warszawa Siedem piesni

o awangardzie. Rekonstrukcje w rez. Grzegorza Laszuka. Oba wydarzenia miaty swoja premiere

w 2017 r. podczas warszawskiej konferencji. Wiecej zob. Imre i Kosiriski 2018: 13 - ksiazka zawiera

réowniez zdjecia z obu wydarzen.

2 — Poprawione w stosunku do oryginatu w jezyku angielskim z uwagi na przedtuzenie czasu

trwania projektu do 2024 r.

3 — Jw.
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Porzadek scen

Bedac performansem poswieconym sztukom performatywnym, niniejsza
ksiazka ma szczegdlna kompozycje dramaturgiczna, opracowana celowo
jako gra z konwencjami dramatu i teatru. Jej gtdwna czeéc sktada sie z trzech
sekcji (lub - jesli kto§ woli — aktéw). Pierwsza z nich poswiecona jest etapom
rozwoju awangardy teatralnej dwudziestolecia miedzywojennego w Europie
Srodkowo-Wschodniej, tj. historycznym i kulturowym uwarunkowaniom, jakie
uksztattowaly srodowisko, w ktérym powstat i rozwijat sie teatr awangardowy
w regionie. W tej czesci czytelnik znajdzie réwniez krétkie prezentacje gtéwnych
bohateréw ksiazki — awangard narodowych, ktdre zaprosiliémy do performowa-
nia zjawiska awangardy teatralnej dwudziestolecia miedzywojennego w Europie
Srodkowo-Wschodniej. Dlatego tez pierwsza sekcja stanowi wstep i prolog,
ktéry - zgodnie z historyczna konwencja znana z dramatéw $redniowiecz-
nych - zawiera podsumowanie przysztych wydarzen i wskazéwki dla widowni.
Naszym celem byto przedstawienie w ten sposéb czytelnikowi panoramy zbioru
narodowych awangard wkraczajacych na sceneg leksykonu-performansu wraz
z ich specyficznymi kontekstami politycznymi, historycznymi i kulturowymi,
ktére autorzy i autorki poszczegdlnych esejow uznaja za szczegdlnie istotne.

Podstawowy skutek zniszczenia europejskiego ancien régime’u po pierwszej
wojnie §wiatowej stat sie gtéwna mysla lub tematem przewodnim tej panoramy.
Dla nowych lub przeksztatconych paristw, ktére pojawity sie na mapie regionu
Europy Srodkowo-Wschodniej po pierwszej wojnie $wiatowej, sztuka awangar-
dowa, w tym teatr, byta nie tylko jednym z wielu trendéw w sztuce wspieranych
przez lokalne polityki kulturalne, lecz takze istotnym narzedziem do ustanawia-
nia relacji paristwa wobec wspdtczesnosci, jak réwniez przysziosci. Poczucie, ze
réznorodne szybkie i radykalne zmiany powodowaty tak dogtebna transforma-
cje $wiata, Ze nic nie bedzie juz takie samo, byto powszechne w miedzywojniu
i budzito zaréwno entuzjazm, jak i strach. Nawet jesli niektére paristwa
(jak Wegry) probowaty przeciwstawié sie tym zmianom, a nawet je zanego-
wad, nie byty w stanie zignorowac¢ awangardy jako ich uosobienia. Dlatego
tez zdecydowali$my sie rozpoczaé nasz performans awangardy teatralnej
dwudziestolecia miedzywojennego w Europie Srodkowo-Wschodniej od pre-
zentacji relacji pomiedzy eksperymentatorami z ramienia paristwa i teatru.
Wierzymy, Ze sila tych relacji oraz zaangazowanie artystéw w proces ksztat-
towania wspoéiczesnych tozsamosci narodéw Europy Srodkowo-Wschodniej
stanowi kolejny istotny czynnik wyrézniajacy nasz region i jego awangarde.

Druga cze$é Leksykonu mozna postrzegac jako antyteze pierwszej. Jest
poswiecona nie historii narodowych awangard w krajach Europy Srodkowo-
-Wschodniej w dwudziestoleciu miedzywojennym, ale sieciom zjawisk i dzia-
fanl ustanawiajacych awangarde teatralng regionu w okresie miedzywojnia.
W pieciu rozdziatach tej czedci opisujemy nie poszczegdlne sceny narodowe
uksztattowane przez uwarunkowania polityczne i historyczne, ale wspétczesne
sieci komunikacji funkcjonujace ponad granicami politycznymi i réznicami
kulturowymi: czasopisma, wystawy i miedzynarodowy ruch robotniczy. Wraz
z rosnaca mobilno$cia artystow i teatrem zydowskim jako szczegdlnym ponad-
narodowym zjawiskiem wyposazaja one awangarde teatralnag w narzedzia
pozwalajace jej na osiagniecie podstawowego dla niej celu: zmiany $wiata
przez zastapienie rywalizacji i nienawisci pomiedzy narodami wspétpraca
ludzi réznej narodowosci i 0 odmiennym pochodzeniu etnicznym, ktérych
lacza wspdlne ideaty i cele.

Poza tematyka, druga czes$¢ Leksykonu stanowi réwniez antyteze pierwszej
pod wzgledem struktury. Zgodnie z decyzja redaktoréw, Martina Bernatka,
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Zoltana Imrego i Przemystawa Strozka, eseje dotyczace awangard narodowych
zostaly tutaj zastapione rozdziatami napisanymi wspdlnie lub przynajmnie;j
ztozonymi z krétkich opiséw czesci sktadowych tematu przewodniego
danego rozdziatu. Nawet jezeli ze wzgleddéw praktycznych, oraz z uwagi
na zainteresowania badawcze autoréw poszczegdlnych tekstéw, niektére
rozdziaty w pewnym stopniu przestrzegaja bardziej tradycyjnego uktadu
kultur narodowych, redaktorzy drugiej czesci Leksykonu préobowali tego
uniknaé, koncentrujac sie nie na okreslonych aspektach narodowych, ale na
poszczegdlnych elementach awangardy opisanych w kontekscie ich odrebnych
charakterystyk i historii (rozdziat pos§wiecony czasopismom i teatrowi zydow-
skiemu) lub powigzani ponadgranicznych (rozdzialy o mobilnosci artystéw
i teatrach robotniczych). Koncepcja przyjecia ponadnarodowej perspek-
tywy i wspétautorstwa zostata w peini zrealizowana w §rodkowym rozdziale
poswieconym miedzynarodowym wystawom sztuki awangardowej. Dlatego
tez rozdziat ten postrzegamy jako kulminacje tego aktu i rodzaj metamodelu
dla catego projektu.

W odniesieniu do pierwszej i drugiej czesci, trzecia moze by¢ postrzegana
jako synteza catego przedstawienia Leksykonu. To tutaj awangarda teatralna
dwudziestolecia miedzywojennego w Europie Srodkowo-Wschodniej poja-
wia sie i odgrywa siebie — nie jako zbidr réznych elementéw wyznaczonych
przez historyczne i geograficzne ramy i granice, ale jako podmiot pobudzony
do zycia wspélna estetyka, warto$ciami, ideami, metodami pracy, pasja i celami.
Podazajac za ta syntetyczna mysSla, redaktorki tej czesci, Justyna Michalik-
-Tomala i Marina Milivojevi¢ Madarev, nie postawity sobie za cel zaproszenia
badaczy ze wszystkich krajéw regionu do napisania ze swojej perspektywy
tekstéw na zaproponowane tematy, ale zamiast tego zaproponowaly cztery
ogdblne obszary tematyczne (forme, dramat, taniec i zdarzenie), ktére, ich zda-
niem, pozwalaja na opisanie charakterystycznych cech awangardy teatralnej
dwudziestolecia miedzywojennego w Europie Srodkowo-Wschodniej jako
autonomicznego bytu zdolnego do samostanowienia o sobie".

Dzieki tej decyzji (szczegdétowo uzasadnionej we wstepie od redaktorek)
ostatnia cze$¢ ksigzki, mimo ze wciaz ztozona z esejow poswieconych pewnym
lokalnym wariantom i metodom pracy w okreélonych obszarach, ma na celu
nie zaprezentowanie opisu tych wariantéw (jak ma to miejsce w pierwszej
czedci) ani ich ponadgranicznego wymiaru (jak w drugiej), ale przedstawienie
ich jako aktywnych elementéw catosci. Zgodnie z deklaracja redaktorek, zato-
zeniem trzeciej czesci Leksykonu nie byto wyczerpujace opisanie wszystkich
czeéci sktadowych tworzacych awangarde teatralng dwudziestolecia miedzy-
wojennego w Europie Srodkowo-Wschodniej, ale raczej zainicjowanie procesu
uznania jej jako ,zjawiska éci$le powiazanego ze §wiatem, lecz w pewien
sposéb odmiennego, kierujacego sie wlasnymi zasadami i wewnetrzna
logika”. Paradoksalnie redaktorki ostatniej czesci wiaza te odrebnosé (lub
traktuja ja synonimicznie) z miedzystrefowoscia awangardy teatralnej dwu-
dziestolecia miedzywojennego w Europie Srodkowo-Wschodniej. Poddajac
te koncepcje pod dyskusje, jaka mam nadzieje wzbudzi niniejsza ksiazka,
pragne dodad, ze taka interpretacja tego historycznego zjawiska ozna-
czataby, ze jest ono w ciagltym ruchu i bez korica wymyka sie wszelkim

4 — Mozna by rzec, ze istnieje co najmniej jeden istotny obszar, ktérego brakuje posréd tych,
wybranych przez redaktoréw, tj. przestrzen. Ten brak byt spowodowany jednak faktem, ze
tematowi przestrzeni poswieciliémy cata ksiazke, wydana w jezyku angielskim, po§wiecona
przestrzeni i scenografii awangardy teatralnej w Europie Srodkowo-Wschodniej (Imre and
Kosiriski, 2018). Mimo ze zostata opublikowana kilka lat wezesniej, proponuje uznac ja jako cze$é

lub, by¢ moze, ,,zwiastun” Leksykonu.

10



Wstep. To nie jest leksykon

ramom i ostatecznym definicjom. Z pewnoscia znaczytoby to, ze mimo iz
Leksykon jest zwieticzeniem projektu ,,0dzyskana awangarda”, proces odzy-
skiwania awangardy teatralnej dwudziestolecia miedzywojennego w Europie
Srodkowo-Wschodniej nigdy nie dobiegnie korica. To réwniez pozostaje
w zgodzie z logika performansu - jeden performans puszcza w ruch kolejny
w tanicuchu niekoriczacego sie procesu sukcesji i surogacji.

Warto wspomnie¢ we wstepie do gtéwnej czesci Leksykonu, ze zawiera
on réznorodne teksty pisane w réznych stylach i wieloma jezykami o bardzo
réznorodnych cechach. Oprécz kilku tekstéw napisanych zgodnie z anglo-
saskimi (dzisiaj juz globalnymi) zasadami piémiennictwa akademickiego,
publikacja zawiera réwniez eseje czerpiace z innych tradycji prezentacji
wynikéw badan i mys$lenia. Niektore z nich do$é radykalnie odchodzg od kon-
wencji jasnego, czy wrecz przejrzystego, przedstawiania sekwencji zdarzen,
faktéw, analiz i interpretacji, proponujac w zamian zabawe w skojarzenia czy
wyraznie autorska narracje ustanawiajaca na nowo porzadek rzeczy w spo-
sOb blizszy pracy wspotczesnego dramaturga czy rezysera teatralnego. Jako
gtéwny redaktor Leksykonu, §wiadomie postanowitem ich nie modyfikowad,
nie uwazajac za konieczne zachowanie spéjnosci publikacji i wiernosci jed-
nej wybranej konwencji. Jestem zdania, ze silne dazenie do przejrzystosci
(w tym przejrzystosci i precyzji jezyka) narzucone przez konwencje anglo-
saskie prowadzi do sytuacji, w ktérej niektére przemyslenia czy koncepcje
nie moga zosta¢ odpowiednio wyrazone. Méwiac wprost, konwencjonalny
»akademicki” jezyk nie jest w stanie wlasciwie uchwycic i wyrazi¢ pewnych
zjawisk i interpretacji. Paradoks wspdtczesnej humanistyki przejawia sie
wyraznie chocby w tym, ze najwazniejsze koncepcje tzw. mysli krytycznej
zostaty zaprezentowane za posrednictwem tekstéw, ktére sg trudne w odbio-
rze (by wspomnie¢ choéby prace wybitnych francuskich uczonych takich jak
Michel Foucault, Jacques Derrida, Jacques Lacan czy Gilles Deleuze), a jed-
nocze$nie presja na ,,przejrzysto$¢” zmusza wielu autoréw do upraszczania
swoich przemyslen, a nawet zarzucenia niektérych tematéw badan. Dzieje
sie tak réwniez w Europie Srodkowo-Wschodniej, gdzie biurokracja unijna
i presja finansowa stanowia podstawowe narzedzia stuzace ograniczaniu
wolnoéci myséli. Nadal jest jednak wiele oséb, ktére sa przyzwyczajone do
mys$lenia inaczej, i na ile to mozliwe, staratem sie ochroni¢ ten odmienny
charakter tekstéw, pomimo §wiadomosci, ze angielski czytelnik, przywykty
do lektury przejrzystych tresci zgodnych z zasada podawania w tekscie
wszystkich potrzebnych informacji, moze czu¢ sie nieco zagubiony podczas
czytania Leksykonu. Mam jednak nadzieje, Ze w takich przypadkach czytelnik
podejmie starania dotarcia do dodatkowych zZrédet.

Aby wspieraé te starania i wspoméc czytelnika w swobodnym porusza-
niu sie wérdd tresci zawartych w Leksykonie, uzupetnili§my go o szczegdlny
indeks. NazwaliSmy go ,,Indeksem leksykonowym?”, uzywajac tej nazwy nie
tylko w znaczeniu bycia indeksem Leksykonu, ale réwniez w znaczeniu
indeksu jako performansu. Opracowany przez nas indeks do niniejszej ksiazki
zawiera nazwiska twércéw, informacje o zespotach teatralnych, stowarzy-
szeniach, czasopismach, wydarzeniach, koncepcjach i dzietach nalezacych
do sfery awangardy teatralnej dwudziestolecia miedzywojennego w Europie
Srodkowo-Wschodniej lub raczej sktadajacych sie na nia i ja konstytuujacych.
Hasta w indeksie opatrzone sa numerem strony Leksykonu, na ktérej mozna
znalezé szczegdtowe informacje na dany temat. Mamy nadzieje, ze indeks ten

5 — Wszystkie cytaty ze Zrédet nieanglojezycznych zostaty przettumaczone przez autoréw, chyba

Ze zaznaczono inaczej.
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postuzy jako Zrédio podstawowych informacji dla czytelnikéw naszej ksiazki,
ktérzy zechca dowiedzie¢ sie wiecej o danej osobie, zespole teatralnym czy
spektaklu, i jako przewodnik lub mapa dla tych, ktéry chcieliby lepiej poznad
$wiat awangardy teatralnej dwudziestolecia miedzywojennego w Europie

Srodkowo-Wschodniej.
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Wstep. To nie jest leksykon
Podziekowania

Autorzy i redaktorzy chcieliby podziekowac nastepujacym osobom i insty-
tucjom (w kolejnosci alfabetycznej) za wsparcie w badaniach i w procesie

produkcji tej publikacji:

Akademia Teatru, Radia, Filmu i Telewizji w Lublanie, Biblioteka Narodowa
w Belgradzie, Bojana Bajec, Silva Bandelj, Maria Bogdaniuk, Aija Braslina

z Lotewskiego Narodowego Muzeum Sztuki, Dorota Buchwald, Centralne
Panistwowe Archiwum — Muzeum Literatury i Sztuki Ukrainy w Kijowie,
Maria Daieva z Archiwum Teatru Narodowego w Sofii, Wydziat Historii
Teatru Chorwackiego w Chorwackiej Akademii Nauki i Sztuki w Zagrzebiu,
Anna Galas-Kosil, Helen Gethin, Richard Gough, Tomaz Gubensek, Anna
Hejmova, Mojca Jan Zoran ze Stoweniskiego Ministerstwa Kultury, Vilma
Janeliauskiené z Litewskiego Muzeum Teatru, Muzyki i Kina, Jan Jifik,
Julene Knox, Svetoslav Kokalov, Ruja Marinska, Martina Maslarova,
Krystyna Mogilnicka, Muzeum Teatru, Muzyki i Kinematografii Ukrainy

w Kijowie, Muzeum Sztuki Teatralnej Serbii w Belgradzie, Barbara Orel,
Martina Petranovi¢, Tea Rogelj ze Stoweriskiego Instytutu Teatralnego

w Lublanie, Tetiana Rudenko z Muzeum Teatru, Muzyki i Kinematografii
Ukrainy w Kjowie, Miruna Runcan, Janis Siling z Muzeum Teatru

im. Eduardsa Smilgisa w Rydze, Sergei Souglobine, Ion Vartic, Eugen Wohl,
Karolina Wyrzykowska, Edyta Zielnik.
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