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AGATA SKRZYPEK

Zyciodajnia

W off teatralny wgryzam sie od lat w poczuciu, ze wiecej jest pozytku z robienia go, niz
mdwienia o nim, ale jesli miatabym podaé jakie$ szczegdlnie smakowite momenty tej uczty,
to bytby to poczqgtek 2016, gdy w ramach dziatalnoéci Kota Naukowego Performatykéw
UJ poprowadzityémy z Juliq Lizurek, rezyserkq i badaczkq, panel dyskusyjny pt. Offowi lu-
zerzy, za$ wnioski z dyskusji przekuly$my pdzniej w wystgpienie konferencyjne. Wszyscy
bylismy wtedy pod wielkim wptywem , stabej teorii” J. J. Halberstama, a strategie nawigo-
wania po porazce, bez zrazania sie do niej, pasowaty do offu jak ulat. Potem zrobitam ty-
powo niezalezny spektakl (z grupq przyjaciétek zrzeszonych pod szyldem Perfokolektywu,
za uzbierane na portalu crowdfundingowym pienigdze), ktéry premierowat w krakowskiej
Supernovej (jeszcze przy Gazowej), a nie tak dawno Julia wraz z Henrykiem Mazurkiewi-
czem (tak, takze cztonkiem Zespotu Sterujgcego tegorocznej OFF Polski) napisali i wydali
ksigzke Offologia dla opornych, przekrojowq publikacje o $srodowisku wspétczesnego offu,
podzielong na kilka porzgdkujgcych obszaréw: kontrkultura, zespotowosé, wspdlnota, in-
stytucje, postawa obywatelska, edukacja, feminizm, praca z wykluczonymi, réznorodnosé,
perspektywy (2022). Odsytam do niej obowigzkowo! W miedzyczasie moje pole zaintere-
sowan badawczych skierowato sie ku produkcjom projektowym i rezydencyjnym, o wyjat-
kowo krétkim okresie eksploatacii i braku stabilnej afiliacji oraz ku poszerzonej choreografii,
funkcjonujqcej w Polsce na prekaryjnym styku srodowisk i mozliwosci dofinansowar. Méwie
o tym wszystkim, by wyplataé sie z koniecznoéci umaczenia, czym wiasciwie jest off. Ujat to

zgrabnie Dominik Gac w recenzji Offologii: ,Wiadomo, ze nie wiadomo.”

Czasy szczelnych definicji w humanistyce szczesliwie odeszty w niepamigé, ale ich odwrot-
no$é, czyli pewna operacyjna gietko$é, dzieki ktérej jedno zjawisko mozna rozumieé na

dowolng ilo$é sposobdw, przysporzyta nam — cztonkom i cztonkiniom Zespotu Sterujgce-
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Recenzje OFF Polska

go programu OFF Polska — niemato zagwozdek. Nie wdajgc sie w szczegdty posiedzenia
i uzasadnien decyzji o wyborach, ktérych dokonalismy (nie jestem do tego uprawniona),
chciatabym podzieli¢ sie spostrzezeniem, ktére, choé z gruntu nienowe, powracafo w fer-
worze analizy szczegdtéw budzetéw i harmonograméw. Méwigc wprost, chodzi mi o to, ze
ilu twércédw, tyle nurtéw offu. Czytatam wnioski debiutantéw, profesjonalistéw, amatoréw i
,starych wyjadaczy”; czytatam o marzeniach wtasnych i o misji spofecznej; czytatam propo-
zycje z duzych osrodkéw teatralnych i z tak zwanej , prowincji” oraz z miejsc, ktére nie majqg
swoich scen; czytatam projekty zaangazowane $wiatopoglgdowo i politycznie albo wcale
nie biorgce tych aspektéw pod uwage; skierowane dla réznorodnych widowni — dzieci, mi-
grantéw, nastolatkéw, kobiet i wszystkich; rozgryzatam formaty site-specific, awangardowe
i na rézne sposoby romansujgce z definicjq , spektaklu” oraz traktujqce jq tradycyijnie. Kazdy
kolejny wniosek nadawat temu rozlegtemu krajobrazowi kultury offowej nowy odcien. Bez
wahania moge rzec, ze gdyby sie dafo (czytaj: kazdy posiadat potrzebne $rodki), off zdomi-

nowatby zycie teatralne tego kraju.

Prowadzqc jesieniq sesje feedbackowq dla, jak to tadnie okresla regulamin, beneficjentéw
programu (czyli artystéw i przedstawicieli zespotéw, ktére uzyskaty dofinansowanie), po-
prositam grupe o podzielenie sie na forum swojq definicjg offu. Czeéé sformutowan sie po-
wtarzata, lecz daleko byto im od utworzenia jednego, zgodnego gfosu. Off to: walka, re-
lacje, ludzie (rozumiani joko wysoko ceniona warto$é), niezaleznos$é, decyzyjnosé, zycie,
brak $rodkdéw i pozainstytucjonalnosé. Niektérzy dziatajg w tym nurcie od poczatku swojej
drogi zawodowej, inni mieli mozliwo$¢ rozejrzeé sie po pozainstytucjonalnej rzeczywistosci
dopiero po raz pierwszy, dla jeszcze innych teatr nie jest statym Zrédtem utrzymania, a raczej

narzedziem, po ktére siegajg w pracy z ludzmi.

Trzecia perspektywa na off jest, paradoksalnie, najcichsza i nalezy ona do krytykdw i kryty-
czek teatralnych. Méwie o paradoksalnosci, poniewaz, z jednej strony, recenzje to rzeczy-
wiscie gtosy uprzywilejowane, czesto na tyle, ze w ogdle o offie nie méwiq. To ujete w pro-
fesjonalne terminy przemyslane wypowiedzi uprawnionych do tego 0séb, opublikowane w
pismach kulturalnych, branzowych lub takich, gdzie zyskajq szerszq widzialno$é. Usmiecham
sie pod nosem, gdy to pisze, bo jest to — zndw — wgska i nieprzystajgca do rzeczywistosci

definicja. Z drugiej strony bowiem rzadko kiedy przedmiotem metaanalizy sq decyzje i stra-

tegie recenzenckie, a przeciez nigdy nie jest tak, ze krytyk pisze w swoich tekstach wszystko,
co mysli. Stqd ta, w moim odczuciu, podwdjna modalno$é gtosu recenzentek teatralnych,

gdzie pod wyrazistymi tezami kottujq sie niewypowiedziane z réznych wzgledéw refleksje.

Te ,rézne wzgledy” to dylematy, jak sie zabraé za pisanie o spektaklach offowych. Zapro-
szone do obejrzenia i opisania zrealizowanych pod egidg OFF Polski spektakli krytyczki:
Zuzanna Kluszczyriska, Michalina Spychata, Magdalena Ozarowska, Lesia-Stefania Mi-
chalevic, Barbara Michalczyk oraz, w podwdinej roli koordynatorki projektu i recenzentki,
Adrianna takomiak, podeszty do sprawy z duzg dozg autorefleksyjnoséci, a zarazem entu-
zjazmem i ciekawosciq. We wspdlnych dyskusjach zastanawiatyémy sie, z jakich stron pa-
trzeé, by najlepiej off zrozumieé, umieé go docenié, konstruktywnie opisaé zalety i manka-
menty. Nie bedziemy wszak zarzucaé matej produkcji braku rozbuchanej scenografii; nie
bedziemy poréwnywaé aktoréw z do$wiadczeniem i wyksztatceniem kierunkowym do oséb
zajmujgcych sie wystepowaniem jedynie okazjonalnie - i tak dalej. To proste zaleznosci.
Schody zaczynajq sie, gdy zastanowimy sie nad splgtaniem czynnikéw ekonomicznych,
spotecznych i estetycznych, wptywajgcych — nie zawsze réwnomiernie — na ksztatt offo-
wych produkgji. Podawaty$my w watpliwo$é, czy w offie naprawde zawsze , mozna wiecej”
niz w instytucji. Czy warto podnosié¢ temat jakosci estetycznej? Czy mozna wejsé w dyskusje
z zatozeniami lub misjg spektaklu, jesli to wtasnie one napedzajq twércéw do dziatania?
W jakich sytuacjach ,fach w reku” artystéw jest najmocniejszq stronq spektaklu, a w jakich
ogranicza eksperymentalny potencjat procesu? A co, jesli deklaracje poszukiwar okazujq
sie niewypatami? Czy zawsze nalezy braé pod uwage fakt matych budzetéw i jak postugi-
waé sie argumentem ekonomicznym? Przeciez nikt nie lubi taryfy ulgowej. Jak nie popadaé
w stereotypy, ale i nie przeslepié faktu, Zze off rzqdzi sig innymi zasadami, niz repertuar bgdz

inne hybrydyczne obiegi teatralne?

Przedyskutowanie watpliwosci nie oznacza jednak osiggniecia konsensusu, o czym zawia-
damiam z wielkq radosciq: co nam bowiem po szeéciu gtosach, ktére brzmiq tak samo, ktére
znajqg odpowiedzi, ktére, nieporuszone, chfodno i precyzyjnie dokonujg kalkulacji zyskéw i
strate Zapraszam wiec do lektury bloku tekstéw krytycznych - recenzji, ujeé problemowych,
tematycznych i afektywnych — ktéry de facto jest prezentacjg mnogosci perspektyw na off,

tak jak off jest... ,wiadomo, ze nie wiadomo”.
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MAGDALENA OZAROWSKA
Jak teatry niezalezne opowiadajqg
o katastrofie klimatycznej?

Kiedy mysle o teatrze offowym czy niezaleznym, pierwsze, co przy-
chodzi mi do glowy, to pienigdze. Podejrzewam, ze nie jestem w tym

odosobniona.

Duzo mniejszy budzet produkcyjny w poréwnaniu z teatrami instytucjonalnymi, brak sta-
tych dofinansowan, a przez to brak mozliwosci zatrudniania oséb na etatach. Teatr offowy
robi sie po godzinach, po skoriczeniu pracy zarobkowej i ufozeniu dzieci do snu. Czesto

trzeba tworzy¢ z niczego, korzystajgc z wtasnych zasobéw grupy: zaréwno materialnych,

BEDZIE CORAZ CIEPLEJ

FOT, AGATA KUB

jak i intelektualnych. Kio$§ przyniesie nienoszone ubrania czy nieuzywane tekstylia, inna
osoba podzieli sie know-how, jak z tych skrawkdw uszyé dekoracije, jeszcze kolejna osoba
przymocuje tkanine do $ciany. Dziatajgc kolektywnie, inaczej myslimy o teatrze, performo-

waniu i relacji z publicznosciq.

Wrzesien i pazdziernik minety mi pod znakiem oglgdania spektakli offowych. Widziatam
przedstawienie muzyczne Teatru ELOE Piesni Zab — Gtos z Bagna, spektakl Mars wypro-
dukowany przez krakowskg Scene Supernovqg oraz kolektywny projekt o klimacie Strefy
WolnoStowej Bedzie coraz cieplej. Oprdcz tego, ze wszystkie wymienione fqczy podob-

na tematyka — zwrot ku naturze i sugestia, by nieustannie namyslaé sie nad przysztosciq
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— na pierwszy plan wysuwajq sie nastepujgce elementy: wspdlnotowo$é, partycypacja

i projektowanie wigczajgcego wydarzenia.

Rzadko kiedy w teatrze instytucjonalnym (nie méwie o spektaklach dedykowanym mfo-
dym odbiorcom) obserwuje na widowni dzieci, nastolatkéw, mtodych dorostych czy osoby
z niepetnosprawnoéciami. Mimo pieknych deklaracji o inkluzywnosci i otwartosci, teatr

publiczny pozostaje bardzo elitarnym medium. Wptywaijq na to ceny biletéw (wahajqgce

FOT. PAULINA MADEJA
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Recenzje OFF Polska

sie¢ od kilkudziesieciu do kilkuset ztotych), ale tez do$¢ skostniata i rygorystyczna forma
dos$wiadczania rzeczywistosci scenicznej: siedzenie w ciemnym pomieszczeniu przez kilka
godzin i utrudniona mozliwo$é ucieczki. Nie prébuje przez to powiedzieé, ze nalezy otwo-
rzy¢é drzwi, pozwoli¢ publicznoici korzystaé z telefonéw podczas spektakli i robié przerwy
co pietnascie minut, bo kazdy ma teraz problemy z deficytem uwagi. Jednak to, czego
mi brakuje - to przyzwolenie na luz, ktére obserwowafam przez ostatnie dwa miesigce,
uczestniczqc w produkcjach grup niezaleznych. Biegajgce dzieci, wstawanie i zmienia-
nie miejsca, uwzglednianie réznych odbiorcéw i odmiennych sposobéw odbierania sztuki,
prébowanie rozmaitych jezykéw, komponowanie mozaikowego dzieta, w ktérym mozna
uczestniczy¢é na dowolnym poziomie zaangazowania. Mam poczucie, ze w teatrach pu-
blicznych jest zbyt wiele powagi i nadecia, ktére nie zachecajq, a wrecz hamujq publicz-

no$¢ w Zywym reagowaniu.

Zadna z produkcji, ktére obejrzatam, nie byta klasycznym przedstawieniem dramatycz-
nym. Piesni Zab — Glos z Bagna przypominaty koncert lub radiowe stuchowisko. Mars
— projekt site-specific — siegaf po elementy teatru fizycznego. Bedzie coraz cieplej okresli-
tabym jako instalacje performatywnq. Wszystkie projekty cechowata interdyscyplinarnosé
i poszukiwanie alternatywnych wzgledem tradycyjnych i fabularnych metod opowiadania.
Kazda z grup zdecydowata sie zwrécié¢ ku bohaterom nie-ludzkim: bagnom, rzekom, zwie-
rzetom. Naturze towarzyszyli ludzie — spofeczno$ci autochtoniczne, migranci czy obroricy
rzek walczgcy o ich podmiotowo$é. Artysci i artystki tworzyli ze $wiadomosciqg, ze znane
sposoby opowiadania nie przystajg do mnogoséci do$wiadczen $wiata pozaludzkiego -
potrzebujemy nowych jezykéw, musimy sprébowaé porzucié ludzkg optyke. Nie uda sie

to bez préb, sprawdzania i btgdzenia.

Piesni Zab — Glos z Bagna | Teatr ELOE

Spektakl w rezyserii Jakuba Palacza opiera sie na do$é prostej strukturze dramaturgiczne;,
ktéra poczgtkowo czaruje, jednak z czasem przyttacza swojg monotonnosciq. Leéna prze-

wodniczka snuje opowie$é o dziewczynie, ktéra wyjechata z duzego miasta i zakochata

sie w wiejskiej przyrodzie — bagnie i tqce. Performerka wypowiada kilka linijek tekstu,
po czym caty zespdt aktorski wykonuije piosenke. Kilka zdai. Utwér muzyczny. Kilka zdan.
Utwér muzyczny. | tak do korica przedstawienia... Obrana przez realizatoréw drama-
turgia sprawdzitaby sie w spektaklu dla mtodego widza, jednak wydarzenie skierowano

do szerszego grona odbiorcéw.

Teatr ELOE wystqpit go$cinnie na podwérzu krakowskiej Sceny Supernovej — niezamiesz-
kanej, nieco upiornej, lecz klimatycznej kamienicy obrosnietej bluszczem. W gfebi patio
zbudowano niewielki drewniany podest, ktéry okala rosngce w centralnym punkcie drze-
wo. Mimo ze budynek znajduje sie¢ w centrum miasta tuz przy ruchliwej ulicy Jézefa Dietla
(ktéra przed stu laty byta korytem rzeki oddzielajgcym dzielnice Kazimierz od Starego
Miasta), nie dochodzg tu Zadne dzwigki aglomeracyjne. Oprécz charakterystycznych dla
Krakowa gofebi i rzadziej spotykanych w tkance miejskiej nietoperzy nie ustyszatam ani
syreny, ani szumu samochodéw. Miatam poczucie, ze miasto ucisza sie, by oddaé gfos
i przestrzeri gtéwnemu bohaterowi spektaklu — bagnu. Po lewej stronie podestu umiejsco-
wiono zespét aktorsko-muzyczny, po prawej rozwieszono biate ptétno, na ktérym w za-
petleniu wyswietlany jest film przedstawiajgcy torfowisko i rosngcg wokdt niego bujng

roslinnosé.

W ostatnich latach klimatolodzy, biolozki i osoby aktywistyczne wykonaty ogromng pra-
ce na rzecz zwiekszania $wiadomosci spofecznej. Coraz wiecej mieszkancdw buntuje sie
przeciwko tzw. betonozie oraz rewitalizacji centralnych punktéw miejskich, polegajqgce;j
na usuwaniu zieleni i $cinaniu drzew na rzecz wylewania betonu, co prowadzi do tworze-
nia miejsc przegrzanych, w ktérych nie ma mozliwosci schronienia sie przed sforicem czy
deszczem (odsytam do $wietnej ksigzki dziatacza miejskiego Jana Mencwela Betonoza.
Jak sie niszczy polskie miasta). Niski poziom wéd w rzekach budzi niepokéj, a katastro-
fa ekologiczna na Odrze (od 2022) uruchomita rzesze ludzi, prowokujgc do tworzenia

wspaniatych projektéw, zaréwno artystycznych, jak i spofecznych.

W Krakowie od 2012 roku cyklicznie organizowana jest Wodna Masa Krytyczna przez
spoteczno$é Sktadu Solnego. To wtasciwie jedyny dzied w roku, w ktérym mieszkanki

i mieszkaricy wchodzqg do rzeki. Przemierzajg odcinek Wisty na wtasnorecznie wybudo-
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wanych tratwach i té6dkach, przyozdobionych kajakach oraz fikusnych pontonach. Prze-
gladajqgc fotografie, dostrzegam tratwy w ksztalcie: popielniczki, jednorozca, karuzeli,
jamnika, fabedzia, stworzei morskich we wszystkich kolorach teczy — artystéw ogranicza
jedynie wyobraznia. Inicjatorzy wydarzenia przypominajq o fundamentalnych kwestiach:
zmianach klimatycznych, globalnym ociepleniu oraz niekontrolowanej urbanizacji. Przez
,regulowanie” przyrody tracimy dostep do débr publicznych, ktére niegdy$ stanowity
wazne przestrzenie wspdlnototwdrcze. Zanieczyszczenia nie pozwalajq traktowaé rzek
jako naturalnych kgpielisk — przed budowq stopnia wodnego Dgbie przy Wawelu mie-
$cifa sie ogromna, piaszczysta plaza. Prostowanie koryt rzecznych zaburza ich naturalny
bieg i przyczynia sie do usychania mniejszych akwenéw (Mencwel przybliza to zjawisko
w innej znakomitej lekturze wydanej przez Krytyke Polityczng Hydrozagadka. Kto zabiera
polskqg wode i jak jg odzyskad). Cztonkini Sktadu Solnego, Cecylia Malik, w 2017 roku
zafozyla ekofeministyczny kolektyw Siostry Rzeki — ruch dziafajgcy na rzecz upodmioto-

wienia rzek oraz odzyskiwania wéd utraconych w wyniku rewitalizaciji.

Rzeki zajmujg silng pozycje w przestrzeni publicznej i sztukach wizualnych. Poza istotnymi
czynnikami biologicznymi gromadzg wokét siebie spotecznosci, czesto stanowiqc central-
ne punkty miast i wsi. Inaczej jest z bagnami. Nie sq to miejsca, nad ktérymi spedza sie
czas wolny. Pozostajg ukryte i na pierwszy rzut oka nie wygladajq spektakularnie. Jesli
nie posiadajg odpowiedniej infrastruktury ani nie sg terenami chronionymi czy cze$ciami
parkéw narodowych/krajobrazowych, nie stanowig popularnych destynacji przyrodni-
czo-turystycznych. Torfowiska poréwnuje sie do ggbek — magazynujg wode, ale przede
wszystkim pochtaniajqg dwutlenek wegla z atmosfery. W cieplejszych miesigcach obnizajg
temperature w okolicy — réznica migdzy temperaturg tuz przy torfowisku a miejscem od-
dalonym o kilkaset metréw potrafi siegaé nawet kilkunastu stopni Celsjusza. Mimo kluczo-
wych dla $srodowiska aspektéw nie uruchamiajq tak silnych afektéw jak rzeki. Tym bardzie;
cieszy mnie, ze twércy postanowili uczyni¢ bagno gtéwnym tematem i bohaterem przed-

stawienia.

Bedzie coraz cieplej | Strefa WolnoStowa

Strefa WolnoStowa to jedno z najwazniejszych miejsc offowych na teatralnej mapie War-
szawy. Grupa zfozona z aktywistek i animatorek kultury dziata od 2012 roku, zaprasza-
jac do udziatu w projektach artystyczno-spotecznych osoby o réznym pochodzeniu kul-
turowym i religijnym, w réznym wieku i z odmiennym doswiadczeniem. Tworzq spektakle,
w ktérych przyglgdajqg sie przede wszystkim procesom migracyjnym. Cykl dziatan pod ty-
tutem Bedzie coraz cieplej otwierat nowy rozdziat w historii fundacji. Po dziesieciu latach
wspdipracy Strefa pozegnata sie z Teatrem Powszechnym i otrzymafa od miasta nowg

przestrzen. Jej siedziba miesci sie przy ulicy Kaliskiej 8,/10 w dzielnicy Ochota.

Bedzie coraz cieplej to rozbudowane wydarzenie teatralne sktadajqgce sie z pieciu dziafan
performatywnych odbywajqcych sie dzieri po dniu. Pierwszego dnia odbyt sie performans
w audytorium Muzeum Sztuki Nowoczesnej, drugiego — spacer performatywny, trzeciego
— wieczdr poezji performatywnej, a czwartego — wspdlne czytanie Powszechnej Dekla-
racji Praw Cztowieka. Cykl zamykata trzygodzinna instalacja. Wszystkie wydarzenia byty
bezptatne i poruszaty podobne zagadnienia, nie stanowity jednak kontynuacji poprzed-
nich, co pozwalato uczestniczyé w dowolnej liczbie czeéci. Zdecydowatam sie opisaé je-

dynie pierwszy dzien.

Na drewnianych tawach i podestach, w duzych odstepach, usadzono performerki i per-
formeréw, ktérzy w dtoniach trzymali emaliowane misy. W stuchawkach rozdanych pu-
blicznosci przed rozpoczeciem przedstawienia poczgtkowo byto stychaé dzwieki rwace;j
rzeki, a nastepnie nagrane wczesniej monologi w jezyku polskim i angielskim. Wielkie, zy-
ciodajne dla ludzi i nie-ludzi akweny: Rio Doce, Niger i Missisipi byly przedmiotem namy-
stu zréznicowanej pod wzgledem wieku, ptci i doswiadczenia aktorskiego grupy. Kazda

z tych rzek zostata zdewastowana wskutek dziatalnosci cztowieka.

Na $cianie wyswietlane sq obrazy rzek z nafozonym na nie rézowym filtrem — jakby twércy
i twérczynie probowali ukryé skale zniszczenia i zanieczyszczenia. Widzimy rzeki brud-
ne, wypetnione $mieciami i wyschniete. Kadry szybko sie zmieniajq, a grupa w tym cza-

sie wykonuje uktad choreograficzny: performerki i performerzy przelewajg wode z miski
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do miski, wijg sie¢ miedzy sobgq, przybierajq pozy imitujqgce ruch fal. Jedna z performerek
zabrudza wode czarng, niezidentyfikowang substancjq, ktéra powoli zaczyna ,infeko-

wac” inne misy.

W warstwie tekstowej autorzy i autorki (koncepcja, dramaturgia, wideo, choreografia: Ali-
cja Borkowska, Natalia Lis, Pavel Tavares, tukasz Wéjcicki) przywotujqg dwie spotecznosci
autochtoniczne znane z walki o ochrone $rodowiska: Krenakéw z Brazylii oraz Ogondéw
zamieszkujgcych delte Nigru w potudniowej Nigerii. Krenakowie sq zwigzani z rzekq Rio
Doce, ktérq traktujg jok zywq istote. Dziatalnosé kopalni doprowadzita do jej zanieczysz-
czenia i zmusita lud do przemieszczenia sie. Ogoni z kolei weszli w konflikt z koncernem
paliwowym Shell, oskarzajgc firme o katastrofe ekologiczng spowodowang masowym

wydobywaniem ropy naftowe;.

Perfomerki i performerzy wspdlnie przygotowujq transparent. Czarnymi pisakami nanoszq
napis ,AND STILL | RISE” (tytut ksigzki afroamerykaniskiej pisarki i poetki Mayi Angelou),

sktadajgc hotd rzekom i tym, ktérzy stajg w ich obronie.

17 wrzesnia 2025 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej dziatacze Ostatniego Pokolenia
pokryli pomaraiiczowym sprayem prace jednego z najbardziej uznanych wspétczesnych
polskich fotograféw, Rafata Milacha, przedstawiajgcq blokade uliczng — zapraszajgc tym
samym do okupacji Sejmu. Kilka dni pézniej Milach dokleit do zaspray’owanego zdjecia
trzy fotografie z protestu aktywistéw klimatycznych, do udziatu w ktérym zachecali po-
przez akt ,dewastacji”. Takie piekne postscriptum do akcji Ostatniego Pokolenia i piekny

prolog do instalacji Strefy WolnoStowe;.

Mars | Scena Supernova

Mars to adaptacja sztuki niemieckiego dramatopisarza Mariusa von Mayenburga. W nie-
dookre$lonym czasie i miejscu (moze jutro, moze za dziesieé lat, moze za kilkaset) w obli-
czu nadchodzqcej katastrofy klimatycznej kilku bohateréw przechodzi wstepne eliminacije,

by uzyskaé miejsce w marsjaniskiej kolonii. Bogaci wykupili potacie ziemi w Nowej Zelan-

dii, gdzie wybudowali schrony. Mniej zamozni sq skazani na niekoriczqcq sie tufaczke
badZ $mieré. W grupie znajdujq sie ojciec Achim z cérkq Joanng oraz bracia blizniacy
Edgar i Oskar. Przemierzajqg demoniczny las, ktéry posiada wtasciwosci magiczne — autor
sztuki tak opisat go w didaskaliach: , Daleko z tytu las mozolnie wydaje na $wiat trzy syl-
wetki. Potem je potyka, wypluwa zndw nieco blizej, potyka, wypluwa, potyka, wypluwa” .
Podréz stanowi punkt wyjscia dla akgji scenicznej, dlatego tez twércy i twdrczynie krakow-
skiego przedstawienia zdecydowali sie na projekt site-specific. Publiczno$é sledzi postaci
nie tylko na scenie, ale tez na klatkach schodowych, w piwnicach, niewyremontowanych

pomieszczeniach oraz — wspomnianym juz wczesniej — patio obrosnigtym bluszczem.

Spektakl rozpoczyna sie w foyer, do ktérego wkraczajq aktorzy ubrani w kostiumy bedqce
polgczeniem odziezy outdoorowej z futurystycznymi elementami oraz maski (za kostiumy
odpowiada Klaudia Hegab). Po krétkiej sekwencji zapraszajg widownie do niewielkiej
sali teatralnej. To tutaj poznajemy gtéwnych bohateréw — oprécz wymienionych - takze
Yannicka (w tej roli rezyser przedstawienia, Jakub Kowalik), rekruta marsjariskiej kolonii.
Yannick wydaje do$é niekomunikatywne polecenia, charakteryzuje sie raczej niskq inteli-
gencjqg emocjonalng, co sugeruje, ze moze nie byé cztowiekiem. Rodziny nieustannie sie
ze sobq kfécq - ojciec Achim (Krystian Gut) z cérkq Joanng (Paulina Dyl) o nieprzysta-
walnoéé i niepoprawne odczytywanie zadar rekruta. Z kolei jeden z braci, Edgar (Anto-
ni Rzucidio) planowat samotng wyprawe, jednak jego brat Oskar (Aleksander Gatqzkal)
niespodziewanie mu w tym przeszkodzit. Oskar jest agresywny, prawdopodobnie choruje
na schizofrenie (jego brat caly czas powtarza, by zazyt haloperidol, stosowany wiasnie

w tagodzeniu objawdw tego schorzenial).

W $lad za aktorami opuszczamy scene i wedrujemy do piwnicy, gdzie postaci spotykajg
przetrzymywane w niewoli mafpy. To intrygujqce zderzenie — zaréwno na poziomie teksty,
jak i w kontekscie metateatralnym: écierania sie klasycznego aktorstwa z performatywnym
(nawet na stronie internetowej Sceny Supernovej rozrézniono obsade od performeréw-
-zwierzqt). Osoby performerskie kradng show tym drugim — jak gtosi powiedzenie: dorosty
cztowiek nigdy nie wygra z dzieckiem czy zwierzeciem na scenie. Catq uwage pochta-
niajqg osoby niezwigzane zawodowo z teatrem, ktére potrafiq oczarowad autentycznosciq

i oryginalnosciq. Kyrillos Aleksandrov, Natalia Hrytsyna, Katsiatyna Khmialnitskaya oraz
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Magdalena Tryba porywaijq swojq dzikoéciqg i lekkoscig performerskg. Ani na chwile nie
wychodzq z roli, biegajq, wspinajg sie po rusztowaniu, zaczepiajq i konfundujg. Nawet
siedzqc, rzucajq ciekawskie spojrzenia i drapig stopami twarz. Uruchamiajg tez w boha-
terach wewnetrzne konflikty i rozterki. Decyzja obsadowa jednak uwiera — postaci huma-
noidalne grane sq przez Polki i Polakdw, a zwierzeta (z wytgczeniem jednej performerki)

przez osoby pochodzenia niepolskiego.

Mimo ze tekst Mayenburga stanowi odpowiedz na katastrofe klimatyczng i niebywale
gtupi pomyst miliarderéw, by kolonizowaé kolejng planete, to skupia sie na ludziach oraz
na stanach emocjonalnych i psychofizycznych, jakie katastrofa potrafi wywotaé. A szkoda,
bo apokaliptycznych tekstéw kultury jest nieskoriczenie wiele (choéby naprawde $wietny
serial The Last of Us). Nie potrzebujemy katastrofy klimatycznej jako tta, by opowiadaé
o rozpadzie relacji miedzyludzkich. Warto porzucié ludzkq perspektywe i zastanowi¢ sie,
co stanie sie ze zwierzetami, ktére przezyjg Homo sapiens. W Marsie wyprodukowanym
przez Scene Supernovq to wiasnie najciekawszy moment — porzucenie ludzkich dramatéw

i obserwacja zwierzqt wydostajgcych sie spod ludzkiej dominacii.

Piesni Zab — Gtos z Bagna, Bedzie coraz cieplej oraz Mars potgczytam w jednym artykule

na potrzeby programu OFF Polska, prowadzonego przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego. Wszystkie projekty stanowiq odrebne, niezalezne podmioty. tgczy je jedy-
nie tematyka, odréznia forma wykonania — niektérzy bazowali na tekscie, inni na ruchu
czy muzyce. Mam poczucie, ze w ostatnich latach teatr instytucjonalny odwrécit sie ple-
cami do katastrofy klimatycznej — jest ona tak straszna i niewyobrazalna, ze dyrektorzy
i dyrektorki siegajg po otulajgce widza propozycje. Nie oznacza to jednak, ze w teatral-
nym mainstreamie brakuje spektakli dotyczgcych zmian klimatycznych. Warto wspomnieé
choéby schodzgcy wtasnie z afisza Raj. Potop w rezyserii Grzegorza Jaremki (Teatr Studio),
choreograficzny spektakl Agaty Siniarskiej You are safe (Nowy Teatr) oraz przedstawienia
Macieja Podstawnego dla dzieci i mtodziezy — Jadtonomia (réwniez Teatr Studio) i Greta
i ostatni wieloryb (Teatr im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu). Na koniec listopada
zaplanowano takze premiere spektaklu dokumentalnego Greta w rezyserii Mateusza At-
mana i Agnieszki Jakimiak w Teatrze Ochoty. Ciesze sig, ze teatry niezalezne wykorzystujq

swojq trudng na wielu ptaszczyznach pozycje i opowiadajq o rzeczach niewygodnych.

Marius von Mayenburg, Mars

Rezyseria: Jakub Kowalik

Obsada: Paulina Dyl, Aleksander Gatqgzka,
Krystian Gut, Jakub Kowalik, Antoni Rzucidfo
Performerzy: Natalia Hrytsyna, Katsiatyna
Khmialnitskaya, Magdalena Tryba,

Kyrillos Aleksandrov

Asystent rezysera: Kyrillos Aleksandrov
Muzyka: Justyna Zawislan, Wojciech
Sochaczewski, Aleksander Minaiev
Scenografia: Pawet tubkowski

Asystentka scenografa: Magdalena Dudek
Kostiumy: Klaudia Hegab

Piesni Zab — Gtos z Bagna

Scenariusz: Ewa Langer
Rezyseria: Jakub Palacz
Wystepuijq: artysci z ELOE Theater of Noise

(Ewa Langer, Jakub Palacz, Zaneta Seweryn,

Bedzie coraz cieplej

Strefa WolnoStowa

Koncepcja, dramaturgia, wideo,
choreografia: Alicja Borkowska,

Natalia Lis, Pavel Tavares, tukasz Wéjcicki
Muzyka: Mikofaj Poncyljusz

Dzwiek: Radek tukaszewicz

Performerzy i performerki: Patricia Abuya,
Emil Al-Kawaldeh, Alicja Borkowska,
Dagogo Brown, Othman Fundi, Melaniia
Konstantinova, Edyta Kozub, Natalia Lis,
Svitlana Makedon, Thelma Njoroge, Mo-

hammed Rezazadeh, Marek Smietana,

Asystent kostiumografki: Kacper Stodyczka
Ruch sceniczny: Martyna Dylag

Immersja: Bartosz Bizarski

Oprawa graficzna: Jakub Szachnowski
Ttumaczenie tekstu: Karolina Bikont
Swiatto: Piotr Werewka, Dariusz Nawrocki
Dzwiek i efekty specjalne: Maksymilian
Czarnecki

Promocja: Paulina Madeja

Konsultacje wokalno-aktorskie: Piotr Piecha

Produkcja: Scena Supernova

Matgorzata Grygierczyk,
Aleksandra Zawislak, Joanna Konieczko)
Produkcja: Stowarzyszenie Kobieca

Transsmisja

Pavel Tavares, Magdalena Walusiak,
Luxuan Wang, tukasz Wéjcicki

Produkcja: Maciej Diduszko,

Magdalena Duszyrska-Sasin

Ttumaczenie PIM: Agnieszka Bastrzyk,
Weronika Dziewanowska-Weglewska,
Alicja Famulska, Marlena Florczyk, Bernard
Kinov, Katarzyna Ozer, Kinga Perkuszew-
ska, Emilia Szuchniewicz, Weronika
Szymariska-Gatarek

Komunikacja: Weronika Chinowska
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BARBARA MICHALCZYK

Praktykowanie
nadziei

Z ciemnosci, troche jak w boskim akcie tworzenia, wytaniajq sie trzy
ciata. Poruszajq sie w potmroku, oddalone od siebie, cho¢ zespolone
wydawaniem niskiego pomruku. Tak brzmi wspoélny, medytacyjny
oddech, zapisany w kolejnych sekwencjach. Performerki zblizajq

sie do siebie w powolnym rytmie, ktory wydobywa je z mroku.

Ich ciata, twarze, wlosy zostaty pokryte biatg farbq lub glinkg, co upodabnia je do antycz-
nych posggdw, a skojarzenie jeszcze mocniej podbijajq stroje — przypominajqce rozchet-
stane giezta, a troche imitujgce baletowe kostiumy. Jasnym staje sie, ze jestesmy u poczat-
kéw ludzkiej wspdlnoty — ale takze tarica, poniewaz jego kondycja (a wiasciwie kondycja
tancerzy i tancerek) wydaije sie by¢ drugim, utajonym i nieopowiadanym w zapowiedziach
tematem. Jest w tej sekwencji co$ niezwykle pieknego, mozemy podziwiaé wyéwiczone
ciata, ktére wydajq sie poruszaé lekko, niemalze bez wysitku, w harmonijnym zespoleniu.
W trakcie ruchu obsypuije sie z nich drobny pyt, ktéry do korica spektaklu zascieli catq sce-

ne — troche jak ciezar historii, kurz ktéry opada na polu bitwy.

Bo ta sekwencja ptynnie przechodzi w kolejng, a rece, kiére jeszcze chwile temu tqczyty
sie w uscisku i znaku nieskoriczonosci, teraz odpychajq, zgniatajq, ttamszq i niszczg. Mit
zatozycielski, ktéry lezy u poczagtku opowiesci o wspdlnocie zostaje zanegowany — staro-
zytni wymyslili demokracje, a my po raz kolejny odrzucamy mozliwo$é bycia wspélnotq.
By oddaé te wspdtczesnosé, performerki zmieniajq stroje na robocze drelichy: czerwony,
zielony i niebieski, barwy RGB, ktére emitujq wszystkie ekrany, ktérymi na co dzien sie
otaczamy. Dzieki kolorystycznemu rozréznieniu kostiuméw mozna fatwiej rozpoznaé, czyj

ruch znalozt swoje odbicie w projekcjach kodowanych na zywo. Technologia wptywa
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na immersyjno$¢ doswiadczenia, kazdy ruch zostaje zwielokrotniony w wizualizacjach,
ktére czedciowo odbijajq to, co dzieje sie na scenie, a czesciowo stajg sie bezcielesnym
performansem ruchu. Intymno$é i skupienie poczqtku spektaklu, zostaje zastgpione mno-

gosciq bodzcdw, czesto réwnie agresywnych, jak ruchy samych performerek.

Czy samo ciafo, bez stéw bytoby w stanie udzwigngé te opowiesée Twércy i twdrczynie
stawiajq to pod znakiem zapytania, dlatego publiczno$é otrzymuje takze komunikaty pty-
nqce z offu — nagrane z wyprzedzeniem stowa jednej z performerek. Szczegdlnie poru-
szajgce w scenie, gdy nad unieruchomionym ciafem toczy sie opowie$é o wykluczeniy,
braku nadziei i Polsce (a moze $wiecie?), gdzie dyskryminuje sie i wyrzuca poza obreb
wspdlnoty kolejne osoby. Opowiadanemu z offu zyciu towarzyszy lek, a ciato staje sie
kruche i chore. Przypomina to epizod depresyjny, w ktérym najmniejszy ruch wydaije sie
by¢é poza mozliwosciami chorujgcej osoby, juz i tak przygniecionej lawing wtasnych, ga-

lopujgcych mysli. Co moze nas jeszcze uratowaé? Czy cokolwiek bedzie w stanie?

Kontynuacije tej sceny, choé mniej dostownq, mozemy znalezé w sekwencji z mechanicz-
nymi, pluszowymi pieskami, ktére performerki wprawiajg w ruch na scenie. To moment
wytrgcenia z dotychczasowej logiki spektaklu opartego na ciele — tym razem otrzymuje-
my metafore spofeczenstwa, ktdre najpierw otoczono opiekq (pieski zostajg uruchomione
i rozlozone na catej scenie, po ktérej zaczynajq sie poruszaé na tyle, na ile pozwala im
wewnetrzny mechanizm - kilka kroczkéw i kilka szczeknigé pédzniej te, kidre byty na jej
obrzezach, sq juz niemal w kulisach, wylgczone z dalszej akgji), a nastepnie przetoczyt sie
po nim jakiego$ rodzaju koniec $wiata ($wiatto staje sie czerwone, a jedna z performerek
tariczqc rozrzuca je po scenie, pieski padajqg i bezradnie poruszajq tapkami w powietrzu).
Mysle, ze performerka, ktérej bezruchowi towarzyszyt monolog o niemozliwosci odnale-
zienia sie w $wiecie, odczuwata co$ podobnego do tych pieskéw - takze nie miata wptywu
na to, co sie z niq dzieje i mogta jedynie poddawaé sie temu, co inni jej robili — byé moze
tak czuty sie niektére osoby na widowni. | wtasnie dlatego sposobem na przetamanie tego
stanu byt akt troski. Pieski, jeden po drugim, byty przekazywane widzom, ktérzy mogli oto-
czy¢ je opiekq, przytuli¢ i znalezé w nich chwile pocieszenia. Kiedy uczestniczytam w tej
scenie, wydata mi sie niepotrzebna, bo zupetnie wytrgcata z opowiesci — zamiast skupié

sie na tym, co sie dzieje, mimowolnie wodzifam wzrokiem za osobg, ktéra rozdawata

zabawki, krgzgc wéréd widzéw. Ale wiaénie to wytrgcenie mogto byé nam wszystkim po-
trzebne jako przeciwwaga dla trudnych i bolesnych emociji, o ktérych taiczyly performerki.

Puchaty okruch nadziei, dowéd na to, ze wzajemna troska moze byé jedynym ratunkiem.

Wszystko to popycha do rozwazar nad przestaniem, ktére proponujg nam twércy i twér-
czynie spektaklu. Sam tytut to wymyslone stowo, zbitka przedrostka immuno-, ktéry, jak
ustuznie podpowiada Stownik Jezyka Polskiego, wskazuje na powigzanie stowa z odpor-
nosciq lub vodpornieniem organizmu oraz koicédwki -kracja, ktéra wskazuje na typ rzq-
déw. W efekcie otrzymujemy neologizm, ktéry ma sie kojarzyé z odpornosciq na kryzys,
wypracowaniem nowego sposobu na radzenie sobie z rzeczywistosciq. Trudno zaprze-
czyé, ze wtasnie tego potrzebujemy w $wiecie, ktéry od pewnego czasu wydaje sie zmie-
rzaé w przeciwnym kierunku do tego, o ktérym marze ja i moi bliscy - ale takze twércy

i twérczynie tego spektaklu.

Strategie, ktdre proponuje zespdf, wiqzq sie z jednej strony z wyrazaniem emocji, nie-
ftamszeniem ich w sobie — gniew staje sie tutaj radykalng praktykg nadziei — co przy-
wodzi na mys| protesty, zintensyfikowane formy tworzenia wspélnoty, ktéra manifestuje
swoj gniew i niezadowolenie publicznie, kontestujgc zastany porzgdek. Z drugiej strony
to zwrot ku estetyce i pieknu. Finalna sekwencja ruchéw zostata w spektaklu (ktéry oglg-
datam w Domu Kultury Kadr w Warszawie) poprzedzona krétkg dedykacjq dla pracow-

niczek i pracownikéw Polskiego Teatru Tarica w Poznaniu — a takze nazwana Atlantydg.

Wspomniana scena byta czym$ w rodzaju klamry, pewnym powrotem do pigkna ruchu
z poczqtku, tym razem dodatkowo podbitego przez wizualizacje, ktéra przywodzita
na mys| odbicie ciata w wodzie i momentéw jego zanurzenia i wynurzania. Byta w tym ra-
do$¢ bycia na scenie i wystepowania, trudniejszq do dostrzezenia w trudnych, emocjonal-
nie ciezkich scenach, w wiekszosci wypetniajgcych ten spektakl. Atlantyde, poza jasnym
nawigzaniem do bycia podmorskqg kraing, mozna takze odczytywaé jako opowie$é o tym,

co utracilismy — ale co byé moze jest do odzyskania?

WHtasnie ta ostatnia sekwencja w pofgczeniu ze specjalng dedykacjq, jest dla mnie wska-

z6wkg, ze ten spektakl mozna odczytywaé przez dodatkowq soczewke auto-tematyczno-
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$ci. Towarzyszqce im stowa otuchy, to dla mnie wyznacznik tego, ze kryzys w $rodowisku
polskiego teatru tarica dotyka podobnie wszystkie osoby twércze, a radykalng praktykg
nadziei jest w tym wypadku gtoéne méwienie o tych trudnosciach, a co za tym idzie bu-
dowanie $rodowiskowej solidarnosci. Jak wspomniatam na poczgtku, juz pierwszq scene
mozna odczytywad jako opowiesé nie tylko o utraconej wspdlnocie, ale takze mit zatozy-
cielski zwigzany z taricem. Podobnq optyke mozna zastosowaé takze w innych scenach,
nie tfracqc jednak przy tym uniwersalnego przekazu, kiérzy zakodowali w tym spektaklu

jego twércy i tworczynie.

Z dna morza za$ przeszlismy ptynnie do budowania wspélnoty dostownie. Tarinczgce per-
formerki zapraszaty na scene kolejne osoby — nie wiem, czy wczeéniej umdwione, czy
losowe. Skoro opowiadamy o szukaniu wsparcia w innych, to nic dziwnego, ze pojawiajg
sie interakcje z publicznoscig, a czwarta $ciana jest wielokrotnie burzona. Spektakl reali-
zuje w lokalnej, matej porcji to, co proponuje w wiekszej perspektywie. Pewne sekwencje
ruchdw pojawiajq sie wielokrotnie, potegowane i zwiekszane w toku opowiadane; historii,

a sceny przeglgdajqg sie w sobie jak misterna kompozycja. | tak jak w otwierajgcej sekwen-

cji performerki byty od siebie oddalone, tak w finale trzymaty sie za rece, tanczqc.

Pomimo trudnego tematu i wydawatoby sie kompletnego braku nadziei w pierwszej poto-
wie wieczoru, wysztam z teatru z poczuciem, ze nie wszystko zostato stracone. Wysztam

wdzigczna, z pomystem na to, co dale;.

IMMUNOKRACJA
Hashimotowiksa & WAXE we wspétpracy:

Performans, choreografia: Paulina Jaksim, Kasia Kulmiriska, Izabela Orzetowska
Koncept: Paulina Jaksim, Kasia Kulminska, Izabela Orzetowska, Gonzague Rebetez
Motion-detection, $wiatto: Gonzague Rebetez

Konsultacje dramaturgiczne: Magda Koryntczyk

Konsultacja techniczne: Mikofaj Jaksim, Michat Mqdroszyk

Muzyka: MANOID

Kostiumy: Maria Kompf

Zdjecia: Maria Boiriska

Grafika: Malwina Mosiejczuk
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Ciezar cudzego
cierpienia

Memento mori. Wszyscy umrzemy. Wiec czemu nie zrobic¢ z tego
matego show, jeszcze ten jeden, ostatni raz? Zespot Death with me
poleca sie nie tylko na pogrzeby, ale takze chrzciny, sluby i inne
okazje rodzinne, aby wspélnie celebrowaé swiadomosé skonczo-

nosci doczesnego zycia.

Oto przed nami trzy zatobnice, w biatych ekscentrycznie przystrzyzonych perukach, czar-
nych kostiumach oraz opaskach uciskowych na twarzach. Z pozoru identycznie ubrane,
dopiero przy uwazniejszym spojrzeniu zaczynaiq sie od siebie réznié — gtebszym dekoltem,
fakturg kostiumu czy jokim$ wiekszym jego rozdarciem. Wszystkie te stroje sq niedopaso-

wane, poprzeszywane i ewidentnie za duze — poza spédnicami, performerki majg na so-

DEATH \'I-\‘;'ITH ME . . . . .
o KRZVSITOF KARPINGSK bie marynarki, stworzone na bazie meskich, wywréconych na lewq strone albo pozba-

wionych oryginalnych rekawéw. Kostiumy wygladajq na nadgryzione zebem czasu, jakby
one takze przemijaty — daleko im do eleganckich garsonek, ktére artystki majg na zdje-
ciach i plakatach promujgcych spektakl. Dodatkowo rozdarcia, ktére powstajg w trakcie

performansu przywodzq na mys| zatobne tradycje polegajgce na niszczeniu ubran.

Niemalze caly pokaz Death with me toczy sie przy jasno zapalonych $wiattach. Byé
moze ma to zwiqzek z dostepnosciq — pomimo tego, ze odbywa sie wlasciwie bez stéw,
to w wydarzeniu uczestniczy tumaczka polskiego jezyka migowego, ktéra oddaje szeroki

wachlarz dzwigkdw, ktére towarzyszq choreografii.

Caty spektakl zostat zakodowany w serii powtérzer, ktére performerki wykonujg na na-
szych oczach przez niemal godzing. Gtéwnym elementem, od ktérego performans sie za-

czyna, jest co$ na ksztalt wspélnego pochodu - te pierwsze kroki, ktére wykonujq per-
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formerki, wygladajq, jakby wtasnie ruszyty za trumng. Powoli, z namystem i splecionymi
dtorimi idq rzedem dookota sali. Mamy okazje sie im dobrze przyjrzeé, a takze nadaé ich
ruchom znaczenie, przetozyé je na jezyk zatoby, ktérq albo juz przezyliémy, albo dopiero

przezyjemy. Przypomniatam sobie samgq siebie w podobnych sytuacjach.

Tym, co rozrywa te typowq tkanke dramatyczng, osnutg wokdt przezycia zatoby i zestawu
konwencjonalnych gestéw i ruchdéw, sqg wstawki komediowe. Dynamike spektaklu wyzna-
czajq konkretne interwaly czasowe, sygnalizowane dzinglami, po ktérych artystki muszq
znalezé sie w okreslonym miejscu i pozyciji. Wiec pewne zaskoczenie i po$piech wydajqg
sie by¢ ogrywane, kiedy artystki biegng do mikrofondw, aby zaprezentowaé sig jako fune-
ralno-zafobny girlsband. Podczas tej sceny artystki stajqg przed mikrofonami, najprawdo-

podobniej robiqgc lipsync do stéw narratora z offu.

Najprawdopodobniej, poniewaz nie moge powiedzieé, abym dobrze widziata te sytu-
acje, co niestety wynikafo z nieprzemyslenia warunkdéw przestrzeni, w ktérej w Warszawie
prezentowano ten spektakl. W sali wynajetej/udostepnionej przez Osrodek Kultury Ocho-
ty na $rodku znajduje sie betonowy filar, ktéry rozbijat przestrzen i utrudniat zobaczenie
wszystkiego — co, jok dowodzg zdjecia, nie miato miejsca podczas pozostatych przebie-
géw. Pomimo powtarzalnoici sekwencji, widoczno$é byta znacznie ograniczona i tylko
z jednej strony widowni pefna - co byto szczegdlnie draznigce w popisowym numerze
prezentowania reklamy wystepdw zespotu Death with me. Rozwigzaniem tego mogtoby
by¢ wystepowanie za kazdym razem w inng strone, szczegdlnie, ze scena zostata powtd-

rzona co najmniej trzy razy.

Wiec mamy te $mieré — ale nie zawsze zupetnie na serio. Czasami sq to sekwencje, w kté-
rych ciata performerek opadajqg z sit. Pochéd rozpada sie, druga performerka obsuwa sie
na pierwszq i kurczowo sie jej trzyma, a trzecia pada na drugq i réwniez prébuije nie wy-
puscié¢ jej z rak. Ich ciata pozostajq przy tym zupetnie bezwladne, wiec wysitek wktadany
w obeijécie przestrzeni gry, ktéry wktada pierwsza z performujgcych oséb jest rzeczywisty.
Za kazdym razem takze efektem byty coraz mocniej porwane ubrania oraz porzucone ele-
menty garderoby — jak buty czy peruki. Ta scena chyba najmocniej przywodzita na mysl

ciezar, jaki spada na ludzi do$wiadczajqcych zatoby, ale takze tych, ktérzy sq blisko oséb

w czynnej zafobie. Jakby twérczynie prébowaty nam powiedzieé, ze zawsze jest ktos,
na kogo spada odpowiedzialno$é za innych, kto mimo wszystko decyduje sie zachowaé
pozory normalnosci, biorqgc na siebie dostowny w tym wypadku ciezar cudzego cierpie-
nia. Performerki wczepiajg sie w siebie nawzajem, drg przy tym kostiumy, w niektérych
sekwencjach wlokgc sie na brzuchu za wiodgcg pochéd, trzymaijqc jg za kostke lub rgbek
spddnicy. Nic dziwnego, ze predzej czy pdzniej ostatnia z nich odpada i pozostaje z tytu.

Nie wszystkich mozna uratowaé.

Powracajgcym motywem jest takze piosenka, ktéra znalazta sie w trailerze do spekta-
klu. Ustyszelis$my jg zaréwno jako skandowany czterowiersz, ale takze w wersji elektro-
niczno-zremiksowanej. To wlasciwie jedyne stowa wypowiadane przez performerki, ktére
to wchodzg w bezposrednie interakcje z publicznosciq jedynie za posrednictwem gestéw.
W wiekszosci przypadkéw artystki wypowiadajq je jok mantre, powoli, mechanicznie i bez

gtebszej interpretacji. Troche, jakby zawodzity lub chciaty nas wprowadzié nimi w trans.

Ale wtaénie: interakcje z widzami. Nie da sie ukryé, ze potencjat powtarzania w kétko tej
samej sekwencji ruchéw, na pewnym etapie po prostu sie wyczerpuije i konieczne staje sie
poszukiwanie sposobdéw na utrzymanie uwagi widowni. W tym wypadku twérczyni sce-
nariusza (Karolina Czarnecka) oraz choreografka (Dorota Baranowska) — obie przy tym
obecne na scenie — postawity na wtgczenie w dziatania widzéw. Wywotato to oczywiscie
dwa rodzaje reakcji, natychmiast ozywiajgce widownie. Z jednej strony zintensyfikowa-
ng obserwacije sufitu/$cian/czegokolwiek innego, byle nie ztapaé wzroku ktérejkolwiek
z performerek, prébujgcych zachecié¢ losowe osoby do wtqczenia sie do dziatania. Z dru-
giej strony, na widowni zasiadaly takze osoby, ktére naprawde chcialy sprébowaé swoich
sit w kolejnych scenach, wigczajgce sie w zatobny pochéd lub taniec wokét tematu $mier-
ci. Nie zawsze niestety miato to swdj najszczesdliwszy final, poniewaz z mojej perspekty-
wy, osoby, ktére decydowaly sie wejié w performans, wcigz pozostawaty na jego obrze-
zu i nie byty do koAca otoczone opiekg przez performerki. Pomimo powtarzajgcych sie
elementéw, kazda sekwencja miata swoje mate wariacje i odstepstwa, co powodowato,
ze widz lub widzka nie do korica wiedzieli, co majqg robié. Dodatkowo, choé zostali wcig-
gnieci do udziatu, nikt nie proponowat im réwnie tatwego powrotu na swoje miejsce, stqd

ucieczki wykonywane chytkiem, kiedy ktéras z performerek obracatfa sie plecami. O tym,
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ze mozna by te kwestie lepiej dopracowaé, swiadczy fakt, ze w ten sam sposéb ze sce-
ny uciekajq takze osoby zaangazowane w produkcje performansu. Wydaje mi sie, ze ta
interakcja zadziatataby lepiej, gdyby zapraszaé widzéw i widzki do scen, ktére juz kilku-
krotnie widzieli i widziaty, w ktérych nie bytoby zmiennych. Warto takze bytoby rozwazyé,
w jaki sposdb widzowie mogliby ten performans opuszczaé, aby unikngé obecnych w nim

niezrecznosci.

Rozumiem, ze twdrczyniom zalezato na tym, aby odtworzyé danse macabre - porywajqcy
wszystkich niezaleznie od wieku, wyksztatcenia, ptci, pochodzenia czy narodowosci. Nie-
mozliwy do zatrzymania i zupetnie totalny. Taniec ku $mierci. Taniec, ktéry wtasnie przez
to jest zyciem. | w idealnym $wiecie, prawdopodobnie porwatyby w ten sposéb do tarca
catq widownie — czego, mdwiqc szczerze, spodziewatam sie po zobaczeniu pierwszej
sekwencji. W finale performerki tariczq jednak same, a my patrzymy na popis sprawnosci

ich ciat, ktérego najprawdopodobniej nikt na widowni nie bytby w stanie z marszu powté-

rzyé. | czué w tym pewnq zmarnowang szanse na finalny akt, ktéry mégtby nas wszystkich

pofqaczyé, zmusié¢ do przezycia czego$ razem — w miejsce indywidualnych refleksji snutych

na podobne tematy. Niestety, na korcu i tak wszyscy umrzemy sami.

Tym, co zostato ze mng na diuzej, byta wspomniana juz piosenka — Jedna chwila. Wspét-

czesny remiks bycia ku $mierci, dostepny na Spotify i innych platformach z muzykaq.

Czy to dobrze, czy to Zle? Kto to wie? Kto to wie.

Death with me

Wystepujq: Dorota Baranowska, Karolina Czarnecka, Paula Czarnecka
Scenariusz, rezyseria: Karolina Czarnecka

Choreografia: Dorota Baranowska

Kostiumy: Maria Duda

Muzyka: Mike Johnson, Karolina Czarnecka

Rezyseria $wiatfa: Bogustaw Kasperuk

Plakat: Mafgorzata Pawlak

Fotografie: Dawid Grzelak

Wspdtpraca: Podlaskie Stowarzyszenie Tarica i Centrum Kultury Piaseczno
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ZUZANNA KLUSZCZYNSKA

Teatr z lasu

W ramach programu OFF Polska powstaty dwa projekty lesne,
skierowane do biegunowo odlegtych grup wiekowych. W sam las
Stowarzyszenia Form Réznych w rezyserii Natalii Kozy jest propo-
zycja dla najnajow, a Ksiezycowe opowiesci Teatru Figur w Krako-
wie w rezyserii Dagmary Zabskiej zapraszajg do siebie dorostych.
Oba przedstawienia wykorzystujg kontrast pomiedzy naturq i te-
atrem, by stworzyc sytuacje, w ktorych publicznos¢ moze doswiad-

Al Rl WAL czy¢ znanych przestrzeni na nowo.

FOT. _ANDRZEJ PIFTYRA

Pedagogika lesna

Lesne przedszkola i szkoty z roku na rok zdobywaigq, takze w Polsce, coraz wiekszq popu-
larno$é¢ jako forma edukacji alternatywnej. Zajecia w lesie wspierajq kreatywno$é, samo-
dzielnos$¢ i umiejetnosé krytycznego myslenia, potrzebng przy eksploracji takiego terenu’
oraz gwarantujq swobode ruchu, kluczowqg w rozwoju fizycznym?. W praktyce ozna-
cza to, ze dzieci spedzajg 80% swojego czasu® na $wiezym powietrzu, przenoszqgc sie
do barakéw czy innych prowizorycznych pomieszczen w celu odpoczynku lub kiedy dana
czynno$é nie moze zostaé wykonana na zewnatrz. Dzieci realizujq przy tym standardowy
program, uczqgc sie matematyki na podstawie praktycznych obliczer czy dokonywania
pomiardw roslin®. Le$ne przedszkola majq byé odpowiedziq na coraz gtebsze zanurzenie
najmtodszych w technologii i mediach spofeczno$ciowych oraz gwarancjq umocnienia
relacji dziecka ze $wiatem przyrody, tak istotnej w kontekscie edukacii ekologicznej’. Pe-
dagogika lesna uznawana jest za przeciwwage dla nadopiekuriczosci rodzicdw, ktdrzy

pragnq uchronié¢ swoje dzieci przed wszelkimi negatywnymi bodZcami i niebezpieczen-

1 Zob. Justyna Szlauzys, Leéne przedszkole jako alternatywna forma wczesnej edukacii, https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream /11320,/9378 /1 /Pare-
zja_2_2019_)_Szlauzys_Lesne_przedszkole_jako_alternatywna_forma_wczesnej_edukacii.pdf [dostep z dn. 2.11.2025], s. 8-9.

s. 7-8.

s. 4.

5. 9.

s. 2.

W SAM LAS
FOT. tUKASZ POMPA

CIEANN
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stwem®. Jak wskazuje Bogustaw Sliwierski, jest to wychowanie otwarte na przezycia gra-
niczne, ryzykowne, wybijajgce z codziennego rytmu i zmuszajqce do szybkiego szukania

rozwigzan’.

W sam las, wbrew swojemu tytufowi, zabiera nas w ggszcz drzew tylko symbolicznie. Sce-
nografia zaprasza najmtodszych widzéw do eksploraciji bajkowej wersiji lasu, z gadajgcym
drzewem - babkq, magicznie zielonqg trawq i powigkszonymi, jok w filmie Pixara, mréw-
kami. Coraz bardziej popularne nurty pedagogiki alternatywnej, stawiajgcej na przezycia
i doswiadczeniq, sugerujq, ze juz lepiej byloby zabra¢ dzieci do prawdziwego lasu. Po-
réwnanie tych dwdch perspektyw moze jednak podkresli¢ jedno z najwazniejszych zadan

teatru dla najnajéw.
Bezpieczna, lesna makieta

Propozycja Stowarzyszenia Form Réznych na pierwszy rzut oka zaprzecza wiekszosci
z wyzej wymienionych celéw pedagogiki lesnej. Performerki zapraszajq dzieci do migkkie-
go i przytulnego miejsca, w ktérym $ciétka lesna to puchowy dywan, a na pozér ostre gate -
zie tak naprawde zostaty wykonane z miekkiej pianki. Spektakl wprowadza i wyprowadza
dzieci oraz ich opiekunéw ze swojego $wiata stopniowo. Najpierw, przy zapalonym $wie-
tle, zdejmujemy buty i siadamy na miekkich poduszkach na scenie. Dopiero potem odsta-
nia sie kurtyna, a za nig kryje sie las i $pigca w jego cieniu postaé, czekajgca na swoich
gosci. Swiatto gasnie powoli, pozwalajqe przyzwyczaié sie oczom do ciemnosci. Wita nas
drzewo z projekcjq twarzy babki, ktéra zacheca mtodych widzéw do korzystania z blisko-

$ci towarzyszqcych im opiekundw i wiulenia sie lub schowania, jesli tego potrzebujg.

Po takim wprowadzeniu performerki Natalia Koza i Anna Gunia, w rytmie muzyki i dZwie-
kéw lasu, zaczynajq go badaé poprzez zabawe i taniec. Choreografia prowadzi je przez
rézne faktury, ksztatty, zacheca do skakania po pierikach i katuzach, chowania sie za drze-
wami i pagérkami, uktadania sie na miekkich klockach, turlania w mchu, czy chodzenia
po gafeziach. Dzieki konstrukeji przypominajqgcej rzutnik pisma, twércy na zywo naktadajg
na cien drzewa obraz zdmuchiwanych czy pgczkujgeych lisci. W tych sekwencjach grajg

réwniez cienie performerek, delikatnie dotykajgce odbitych gatezi. Wraz z przemijaniem

6. s. 1.
7  Zob. Bogustaw Sliwierski, ,Pedagogika lasu” jako (nie) nowa orientacja w pedagogice, s. 57, https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.ojs-doi- 10_21697_fp_2022_2_04 [dostep z dnia
2.11.2025].

sezondw postaci zapadajg nawet w sen zimowy, aby pdZniej obudzié sie i z powrotem
zaprosié nas do wspédlnej zabawy. Kolorowe chusty, $ciskane w dtoniach i powoli wypusz-
czane, przypominajq pqczkujgce kwiaty, kiére sami mozemy sprébowaé stworzyé dzieki

instrukcji performerek.

Ten moment jest zaproszeniem do wspdlnej eksploracii przestrzeni spektaklu. Natalia Koza
i Anna Gunia z czufosciq, ale bardzo skutecznie, animujg grupe poprzez podawanie re-
kwizytéw, a nawet instrumentdw (wczeséniej niepojawiajgcych sie w spektaklu) oraz deli-
katne, zachecajgce gesty. Jest ekscytujgco, ale réwnoczesnie kojgco. Dzieci majq okazje
samodzielnie wyprébowaé wszystkie powierzchnie i zakamarki, wspigé sie na przygoto-
wane konstrukcje, a nawet ukrytg w pieriku frampoline. Na koniec, zbieramy razem z per-
formerkami uzyte w spektaklu pomoce sensoryczne, by wspélne stworzyé tor przeszkdd.
To on powoli wyprowadza nas z magicznego lasu. Swiatta sie zapalajq, aktorki sie kfania-

i, a my bijemy brawo i idziemy zaktadaé buty.
Las dla duzych i matych

Spektakle dla najnajéw majq swéj wtasny, wyjatkowy uktad, wynikajgcy z potrzeb tak mto-
dej widowni. Dlatego sq krétkie, grane blisko publicznosci i tatwe do chwilowego opusz-
czenia w razie potrzeby. Moment wspdlnej eksploracii przestrzeni teatralnej takze jest ich
statym elementem. W sam las jest wiec solidnym przyktadem swojego gatunku, naprawde
wartym polecenia. Niestety, wpada on réwniez w te same putapki, co inni jego przedsta-

wiciele.

Kolejne sceny proponujq te same rytmy i obrazy, przenikajqg sie ze sobg, Nie rdézniqg sie
od siebie wystarczajgco by utrzymaé uwage widza. Przetamania narracji, w postaci zaba-
wy z cieniem drzewa czy nadejscia zimowego snu, sq zbyt rzadkie oraz niewystarczajgco
réznorodne na tle reszty opowiesci. Bardziej dopracowana dramaturgia pomogfaby od-

nalez¢ sie lepiej widzom, takze tym dorostym, stanowigcym potowe widowni.

Gtéwnym odbiorcq teatru najnajowego ma byé mate dziecko. Jednakze zaden inny ga-
tunek teatralny nie zaktada az takiej wspdfobecnosci na scenie podopiecznego i opieku-

na. Na spektakle najnajowe najczeséciej nie chodzq grupy réwiesnicze, jak w przypadku
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propozyciji dla starszych dzieci, a rodziny. Oznacza to, ze majq one wiele wspélnego
z teatrem familijnym, ktérego celem jest proponowanie spektakli dla wielopokoleniowe;
publicznosci. Twércy i twérczynie opisujg W sam las jako propozycje skierowang takze
do oséb autystycznych i dorostych z niepetnosprawnosciq intelektualng, tym bardziej pet-
noletni widz i jego potrzeby powinny by¢ wziete pod uwage. Co wigcej, nawet jesli naj-
mtodsza publiczno$é nie odczuwa jeszcze silnej potrzeby uporzgdkowanej narracji, nie
oznacza to, ze nie powinna by¢ traktowana powaznie i otrzymywaé rozwigzania réwnej

jakosci, co dorojli.
Las i jego tworczy potencjat

Co z tym lasem? Zwolennicy i zwolenniczki pedagogiki lesnej, zwigzanej z pedagogikq
przezycia, mogliby catkowicie odrzucié ten wykreowany na scenie sztuczny, pluszowy
i bezpieczny $wiat, joko niegwarantujgcy prawdziwego spotkania z naturg, a takze ry-
zykiem i niewygodq, z ktérq wigze sie takie spotkanie. Jednakze zaréwno pedagogika
lesna, jak i W sam las, majq wspélny punkt wyjécia — swobodnq eksploracje, prowadzqcq

do twdrczosci.

Twérczynie spektaklu same ,wyszty z lasu”. Prace rozpoczety bowiem od wspélnego od-
krywania podkarpackich terenéw lesnych. Poprzez zabawe ruchem sprawdzaty rézne cho-
reograficzne mozliwosci, jakie daje zetknigcie z drzewem, gateziami, pienikami, kamieniami
czy $ciétkq. Wiasnie z tego doswiadczenia powstata taneczna choreografia, bedqca gtéow-
nym elementem spektaklu. Ostatnia scena przedstawienia jest wigc zaproszeniem dzieci
do powtdrzenia tego gestu, swobodnego odkrywania mozliwosci w nowej przestrzeni
i po prostu zabawy mozliwosciami tego miejsca. Emancypacyiny charakter pedagogiki le-
$nej, stawiajgcy na samodzielne znajdowanie rozwiqzar, pojawia sie nie tylko w strukturze
spektakly, ale réwniez w samym procesie twdrczym. Przedstawienie nie niweluje jednego

z gtéwnych zafozer nurtu, a dzieki swojej teatralnej sztucznoéci produkuje nowe znaczenia.
Tak jakby las

W sam las prezentowane jest rdwniez w plenerze, gdzie ogromne sztuczne drzewo musi

konkurowaé z tym prawdziwym. Mysle, ze to w takiej konfiguraciji spektakl uruchamia swo-

ie najwigksze moce edukacyjno-poznawcze. Wiadomo, ze jednym z zadan teatru dzie-
ciecego jest zapoznanie mtodej widowni z jezykiem teatralnym, jego réznymi narzedziami
i sposobami prowadzenia opowiesci. W sam las wychodzi jednak dalej i staje sie prze-

wodnikiem po samej teatralnosci.

Miejsce, w ktérym sie znajdujemy, jest takie, jak las, ale nim nie jest. Jest jego sztuczng,
przerobiong wersjq. Mtodzi widzowie majq okazje poznaé samg podstawe teatralnego
dos$wiadczenia, czyli wchodzenia w $wiaty, ktére przypominajq ten nasz, ale nim nie sq.
Las, czy drzewo, jako jedna z pierwszych przestrzeni, ktére dobrze poznajq dzieci, jest
idealnym przyktadem teatralnego znaku. Spektakl zacheca do poznawania natury, prze-
kazujgc podobne idee co pedagogika lesna, a przy tym wprowadza do $wiata sztuki,

petnego odbitych i przerobionych czesci rzeczywistoéci.

Stowarzyszenie Form Twérczych, pod ktérego szyldem powstat spektakl w rezyserii Natalii
Kozy, jako jeden z gtéwnych celéw swojej dziatalnosci wymienia ozywianie miejscowego
zycia kulturalnego skierowanego do réznych grup wiekowych. Swietnie, ze jednq z nich
okazaty sie spektakle najnajowe, kidre, chociaz dobrze rozpowszechnione juz w wiek-
szych miastach, w mniejszych nadal sq rzadkosciq. Z pierwszych teatralnych doswiadczen
pozostajq nam jedynie niewyrazne obrazy. Tym bardziej pamieé o magicznym lesie wyra-
stajgcym na $rodku sceny, jako jedno z pierwszych teatralnych wspomnier, to co$, czego

naprawde mozna pozazdroécié.
Z powrotem do lasu

Ksiezycowe opowiesci w rezyserii Dagmary Zabskiej zaprosity swoich widzéw do odwrot-
nego doswiadczenia. Dorosta publiczno$é, przyzwyczajona do standardowej teatralne;j
sytuacji, zostata ugoszczona wiasnie w lesie. Edukacja lesna skierowana dla dorostych,
chociaz bardzo potrzebna (na przykfad w kontekscie przeciwdziatania zasmiecaniu la-
séw) nie jest rozwinietq inicjatywq®. Znacznie wigksza oferta dziatar edukacyjnych do-
stepna jest dla dzieci w wieku szkolnym i przedszkolnym. Powrét do lasu, dla wielu z nas,
staje sie powrotem do dzieciristwa. Teatr Figur wykorzystat te prawidfowo$é i przenidst nas

do $wiata basni.

8 Zob. Anna Wierzbicka, Marcin Files, Kinga Jagietto-Stominska, Oczekiwania oséb dorostych wobec edukacii lesnej. https://www.researchgate.net/publication/268687553_Oczekiwania_osob_doroslych_wo-
bec_edukacii_lesnej, [dostep z dn. 2.11.2025], 5. 1-2.
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Spektakl ma forme spaceru po réznych krakowskich terenach zielonych. Przebieg, ktéry
widziatam, zorganizowano w Lesie Wolskim w poblizu zoo. Naszej wedréwce towarzy-
szyly wiec tajemnicze odgtosy zyjqgcych nieopodal zwierzqt. Na miejscu zbidrki przywita-
ta nas przewodniczka. Na grupe okoto dwudziestu oséb dostalismy kilka latarek, jednak
zachecono nas do korzystania tylko ze $wiatta ksiezyca. Przewodniczka zaprosita nas
do uwaznej obserwacji lasu, ktéry zmienia sie pod wptywem petni. Nastepnie chodzilismy
za przydymionym $wiattem jej latarni i zatrzymywalismy sie przy réznych stacjach, przygo-
towanych przez twércéw i twérczynie wérdd drzew. Ten pierwszy moment wejscia w $cia-
ne ciemnego lasu, przez to, ze rzadko przezywany, jest jedng z najciekawszych czeéci
wydarzenia. Oczy muszq sie przyzwyczaié do nowego rodzaju lesnej ciemnosci, a stopy

do migkkiego podtoza, ktérego nie widzimy.
Co porabia ksiezyc w lesie?

Przystanki mozemy podzieli¢ na kilka kategorii. Na ustawionych okrggtych ekranach po-
jawiajq sie krétkie cieniowe etiudy. Pierwsza z nich przedstawia rézne rytualy i przesg-
dy zwiqzane z cyklem ksiezyca. Nagrany gtos podpowiada nam, kiedy najlepiej zaczgé
oszczedzaé czy pomysleé dobrg wrézbe. Kolejny ekran powraca za to do codziennosci.
Przy akompaniamencie muzyki pojawiajq sie zakochane, catujgce pary, ale i réwniez cho-
dzqce po powierzchni ekranu stopy, przypominajqgce lgdowanie na ksiezycu. Za to na roz-
wieszonym wiréd drzew materiale pojawia sie personifikacja ztoéci. Jej ogromny cier
zapewnia nas, ze jest ona nam potrzebna. W dobie ciggfego poszukiwania spokoju i ba-
lansu zto$é zacheca nas do krzyku, wyrzucenia z siebie, tu, w $rodku lasu, posréd niczego,
wszystkiego, co uwiera i boli. Najbardziej teatralnym momentem spaceru jest spotkanie
z dwoma ksiezycami. Jeden z nich, w I$nigco-srebrnym kostiumie, zaprasza nas do wspél-
nego przedarcia sie przez wgskie lustra ustawione jak w labiryncie — by razem z nim po-
odbijaé sie w $wietle. Drugi, ubrany w biafe spodnie i marynarke wyglqgda tak, jakby wta-
$nie wracat z biura, przybliza nam kulisy swojej pracy. Ludzie powierzajg mu sprawy, ktére
potrzebujq korica, a sami nie potrafig do niego doprowadzié. Czasami oznacza to swa-
tanie, czasami doprowadzenie do rozwodu, czasami pomoc samotnej kobiecie w pogo-

dzeniu sie z tym, ze jej wszystkie doroste dzieci wyprowadzity sie z domu. Poszczegdlne

potrzebne korice $wiecq sie na matych kostkach. Wraz z ksiezycem dostarczamy je przez
las do starej, ogromnej szaty, stojgcej posrodku niczego, petnej potrzebujgcych domknig-

cia historii.

Ostatnim elementem spaceru sq instalacje. Mijamy je, ale sie przy nich nie zatrzymujemy,
jakby byty standardowq czescig krajobrazu. Ze $ciétki wystajg mate, $wiecgce sie grzybki,
zakopane w lisciach ekrany wyswietlajg wytaniajgce sie z podfoza oczy, a niebieskie le-
dowe tasmy owijajqc sie wokdt pni, tworzg postaé leénego ducha, ktéry biega pomiedzy
drzewami. Te czesci spaceru najciekawiej grajq z otoczeniem. Wykorzystujg materie lasu
i tworzq sie wobec niej, w odréznieniu od reszty scen, lgdujgcych w nim jak kosmiczne
statki. To dla nich warto byto sie wybraé w podréz w ciemno$ciach, ztozonq z luznych sko-

jarzen, legend i wierzern wokét kulturowe; sity ksiezyca.
Lesny wehikut czasu

Najlepszq publicznoéciq dla Ksiezycowych opowiesci jest ta miejscowa (innej trudno réw-
niez sie dostaé¢ do tak nieskomunikowanego adresu). Osoby, ktére dobrze znajq Las Wol-
ski za dnia, mogq, dzieki teatralnym zabiegom, wieczorem poznaé go od innej strony.
Przedstawienie odwotuje sie do $cisle zwigzanego z naturg $wiata magii. Zywa roslinno$é
gra ze sztucznosécig przygotowanych obrazéw, przypominajgc o $wiecie legend i basni,
w ktérych las jest domem dla fantastycznych stworzen. Z jednej strony, przewodniczka
radzi nam podczas spaceru wypatrywa¢ petni, z drugiej wiemy, ze dzisiaj jest néw, a kon-
kretny cykl ksiezyca to tylko teatralna narracja. Zabawy $wiattem i cieniem pobudzajq

wyobraznig, sprawiajq, ze mozemy na las znowu spojrzeé dziecigcym wzrokiem.

Tematy jednak sqg $ci$le doroste. Sytuacje, ktére za sprawq ksiezyca dobiegajg koricaq,
odnoszq sie do doswiadczenia uptywania czasu. Czy da sie tworzyé nowe poczqtki, gdy
wszyscy wokét prowadzq ustabilizowane zycia? Jak poradzi¢ sobie z utratq bliskich i szu-
kaé nowych relacji? Poruszanie dorostych dylematéw okiem dziecka przynosi nowq site
i wiare. Moze warto, tak jak w bajkach, zamkngé oczy, stangé posrodku lasu, wypowie-

dzie¢ zyczenie i w nie uwierzy¢, a wszystko sie uda?
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Las na nowo

Zaréwno W sam las, jak i Ksiezycowe opowiesci wykorzystujq las jako co$ znanego, z cze-
go mozna skorzystaé, by wytworzyé nowe znaczenia. W propozycji najnajowej staje sie
on pretekstem do przyjrzenia sie, dla wiekszoéci publicznoéci po raz pierwszy, teatralnym
mechanikom. Krakowski spacer wykorzystuje go jako wehikut czasu, przenoszgcy do dzie-

cinstwa, pozwalajgcy na doroste dylematy spojrzeé okiem wiary i wyobrazni.

W obu spotkaniach najbardziej dotykajg jednak te momenty, ktére kierujg osoby uczestni-
czqce na dodwiadczanie samej natury. W spektaklu W sam las jest to wskazanie nowych
sposobdw interakcji z lasem, w Ksiezycowych opowiesciach rzeczywista ciemno$é i szum
drzew niewpuszczajgcy hataséw z zewnqtrz. Co las wnosi do teatru? W wydaniu dwéch
offowych propozycji zywiot zabawy, potraktowanie teatralnej przestrzen jako miejsca eks-
ploracji. Co wnosi teatr do lasu? Nowe spojrzenie na nature, mozliwe dzieki teatralnemu

i tanecznemu podeijsciu.

W sam las

Rezyseria: Natalia Koza

Scenografia: Krzysztof Miynarski

Muzyka i wokal: Luiza Ganczarska

Ruch sceniczny: Anna Gunia
Charakteryzacja i kostiumy: Ewelina Lewicka

Wystepujg: Anna Gunia, Natalia Koza, Mafgorzata Szczyrek

Ksiezycowe opowiesci

Scenariusz: Dagmara Zabska i zespét

Rezyseria: Dagmara Zabska

Scenografia: Justyna Peller-Szatariska, Katarzyna Koczubiej-Pogwizd

Muzyka: Julia Dyga

Konsultacje choreograficzne: Monika Kiwak

Obsada: Luna Sawka, Karolina Lichocifiska, Anna Koriczal-Bochenek, Zofia Szyrajew

Produkcja: Marta Hankus, Andrzej Pietyra
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Dla mtodziezy
teatr dorostych.

Jak szczerze rozmawiac¢ z mtodym widzem?

Teatr dla mtodziezy, a bardziej niewystarczajgca ilos¢ jego jako-
sciowych propozycji w repertuarach polskich teatrow, od wielu lat
jest przedmiotem dyskusji osob zajmujgcych sie tworzeniem i ba-
daniem tego gatunku. Od ostatnich kilku sezonow powstaje coraz
wiece| przedstawien, ktore poszukujg formy, tematyki i modelu

procesu adekwatnego dla mtodziezowej publicznosci.

Good waves only w rezyserii Agi Blaszczak i Pawta Bernadowskiego z Polskiego Osrod-

GOOD WAVES ONLY

FOT. MAGDA BORUCH ka Miedzynarodowego Stowarzyszenia Teatréw Dla Dzieci i Miodziezy — ASSITEJ oraz

[Nazwa_uzytkownika] w rezyserii Krzysztofa Betkowskiego z Fundacji W To Mi Graj wy-

- bierajqg, jok sie moze zdawaé, najbardziej tradycyjng $ciezke. Mimo to, dzieki szczeremu
zajeciu pozycji, z ktérej méwiq, wyprzedzajq byé moze wiele z bardziej innowacyjnych
. rozwigzan.

Najdziwniejszy wieloryb swiata

Laptop, ekran rzutnika, akwarium, miska z wodq i mnéstwo kabli. Zostajemy zaproszeni
do studia badawczego, ktérego wiascicielem jest, jak sam sie przedstawia, aktor Pawet
Bernadowski. Tego wieczoru zamierza opowiedzieé nam o swojej pasiji, jakq jest bardzo

znany wieloryb nieznanego gatunku, o przydomku Pieédziesigt Dwa.

To wyjgtkowe zwierze wyrdznia sie czestotliwosciq $piewu, ktérym operuje na wysokosci
pie¢dziesieciu dwdch hercéw (stqd tez wzigf sie jego przydomek). Duzo wyzszej, niz inne

ptetwale, przez co zaden inny wieloryb nie odpowiada na jego zawotania. Naukowcom

takze do dzisiaj nie udato sie go odnaleZé. Jedynym $ladem po jego obecnosci sq re-

I_' ‘.
SR |
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FOT. KRZYSZTOF BETKOWSK|
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jestracje niespotykanych dzwigkdw, ktére wydaje gdzies w gtebinach oceanu. Badacze
pracujqcy nad odnalezieniem morskiego stworzenia dostawali wiele listéw od oséb, ktére
utozsamialy sie z jego niemoznoéciq porozumienia sie z otaczajgcym $wiatem'. Historia
najsamotniejszego wieloryba na $wiecie, jak nazywany jest Pie¢dziesigt Dwa, zainspiro-
wata juz wiele dziet kultury, w tym filmy, ksigzki i utwory muzyczne. Nie méwiqc juz o in-

ternecie, ktéry pefen jest artykutéw i postéw na ten temat.

Bernadowski ttumaczy, ze od kiedy po raz pierwszy ustyszat te historig, nie chce go ona
opusci¢. Ma poczucie, ze to wlasnie on jest w stanie nawigza¢ kontakt z wielorybem. Teraz
wiec proponuje nam przedstawienie swoich dotychczasowych badar, majgcych umozli-
wié¢ mu kontakt z Pie¢dziesiqt Dwa. Struktura spektaklu Bfaszczak i Bernadowskiego w ca-
tosci opiera sie na tej rzekomej pasji gtéwnego bohatera. Aktor wyswietla ekran swoje-
go laptopa i prowadzi nas przez foldery petne wykreséw, grafik, filméw oraz dzwiekdéw
sktadajqcych sie na archiwum dostepnej wiedzy o wielorybie. Razem przeglgdamy mapy
wéd, gdzie najpewniej przebywat Pieédziesigt Dwa, poréwnujemy na wykresach wyso-
ko$é wydawanych przez niego dzwiekéw z odgtosami innymi ptetwali, przekonujemy sie,
jak brzmi ta czestotliwo$é dla ludzkiego ucha (tutaj zabrakto ostrzezenia o bardzo gto-
$nych dzwiekach). Bernadowski stwierdza nawet, ze potrzebuje opinii eksperta i pokazuje
nam wymiane mailingowq ze znanym profesorem. Prawdziwe naukowe odkrycia mieszajq
sie z tymi absurdalnymi, jok sprawdzanie, czy dzigki krétkofaléwce w foliowym woreczku
mozemy dogadaé sie z podwodnym stworzeniem lub ttumaczenie tubalnych wielorybich

dzwiekdédw na ludzkg mowe.

A wszystko w atmosferze ,zréb to sam”. Bernadowski nie korzysta z gotowego nagrania
lub prezentacii, a na naszych oczach szuka konkretnych plikéw i zaktadek w wyszuki-
warce, czy pisze na czacie live do oséb oglgdajgcych z nami ryby w oceanie po drugie;
stronie kuli ziemskiej. Czasem co$ sie zgubi, zawiesi albo nie otworzy tak, jok powinno.
Niezreczno$é wywotuje nie tylko $miech na widowni. Taki zabieg nadaje autentycznosci
przedsiewzieciu, poczucia udziatu we wspdlnej misji oraz przywiqzuje do bohatera, a jego
entuzjazm zaraza nawet tych, ktérym do morskich klimatéw daleko. Niezaleznie od tego,
czy pasja Bernadowskiego jest prawdziwa, samo przedstawienie kogos, kto tak bardzo

wchodzi w pewien temat, jest waznym elementem w teatralnej propozycji dla mtodziezy.

1 Zob. Piotr Cieslinski, Najbardziej samotny wieloryb na $wiecie, https://wyborcza.pl/7,75400,17907500,najbardziej-samotny-wieloryb-na-swiecie.html [dostep z dnia 19.11.2023].

W przyspieszajgcym $wiecie takze dorostym coraz trudniej znalezé przestrzer na hobby.
Pokazanie, ile radosci daje zainteresowanie sie czyms$ niezwigzanym z pracq zarobkowq

czy szkolnymi obowigzkami pomaga pamigtaé o tym istotnym aspekcie codziennosci.

Dramaturgia i jezyk spektaklu nie przypominajg ani monodramu, ani stand-upu, a raczej
wystgpienie na gali Ted Talka, bedgce spotkaniem z ciekawym, moze troche ekscentrycz-
nym, czfowiekiem. Naijlepiej, jeéli skoriczytoby sie moratem lub piekng myslg, stanowiqcq
inspiracjq dla naszych wtasnych zyciowych poszukiwarin. Moment ten jednak nie nastepu-

ie, bo sprawa dotarcia do wieloryba okazuje sie duzo bardziej skomplikowana.

Chociaz Bernadowskiemu udaje sie wynaleZ¢ translator mowy ludzkiej na wielorybig, jego
podréz nad kalifornijski brzeg Oceanu Spokojnego koriczy sie niepowodzeniem. Na ekra-
nie widzimy film, na ktérym aktor w zéttym Zeglarskim ptaszczu stoi po pas w wodzie
(niebywale przypominajgcej Battyk) i czyta przez translator powierzone mu listy. W na-
stepnych kadrach bohater wyptywa w matejtédeczce petnej sprzetu w morze i tak prébuje
ztapaé kontakt ze zwierzeciem. Absurdalne i petne sytuacyjnego humoru sceny koriczg sie,

a bohater wraca pokonany.
Misja ratunkowa

Twércy Good waves only mierzq sie nie tylko z naukowym fenomenem, ale i kulturowym
mitem, co takze staje sie materiatem badawczym dla Bernadowskiego. Aktor opowiada
o internetowych spotecznosciach, zafascynowanych Pieédziesigt Dwa, ale i pokazuje nam
wiadomosci, jakie przez lata otrzymywat od znajomych, zeby w ich imieniv dostarczyt
ie wielorybowi. Wycigga kilka z nich z foliowej koszulki na dokumenty i prosi chetne osoby
na widowni o gtosne przeczytanie. Stuchamy stéw wspdtczucia i pocieszenia dla Pieé-
dziesigt Dwa, ale takze zapewnien zrozumienia i utozsamienia. Pojawiajq sie tez prosby
o rady i pomoc. Moze podwodny olbrzym, specjalista w temacie, wie, jok poradzié sobie
z towarzyszqgcym samotnosci smutkieme Kazdy list czy wiadomo$é jest podpisana i opa-
trzona wiekiem autora. Zaréwno miodziez, jak i osoby w wieku przedemerytalnym, czujg
czasem, ze nie majq do kogo sie odezwaé. To samo pokazuje kolejna scena, w ktérej Ber-

nadowski ustawia krzesta w pétkole, po czym ktadzie na kazdym radio. Sprzety odtwa-
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rzajq nagrania oséb opowiadajgcych o swoim doswiadczeniu samotnosci. | znowu, wiek
i etap zycia sq rozmaite. Mamy osoby uczgce sie, studivjgce czy robiqce juz zawrotng
kariere. W swoich wypowiedzi dochodzq do podobnych wnioskéw, uzupetniajq sig, ale

takze sobie przeczg.

Bernadowski zaczyna przekrecaé radia do siebie, stykaé ich anteny, tak, jokby to one
same byly przyznajgcymi sie do samotnosci ludzmi, ktérym nalezy pokazaé, Ze inni sq
na wyciggniecie reki. Bohater od samotnosci prébuje ratowaé, mimo ze takze jg powo-
duje. Do Bernadowskiego dzwoni dziadek. Aktor odbiera i prébuje wyttumaczyé, ze jego
brak wizyty wynika z zawalenia pracq. Mezczyzna, zawiedziony, odpowiada wnuko-
wi, ze zaluje, ze sam nie jest wielorybem. Misja ratunkowa bohatera dotyczyta nie tylko
ludzkich i zwierzecych loséw, ale takze samego siebie. Bernadowski stawia kamere nad
miskq z wodq, do ktérej wrzuca mate plastikowe ludziki. Figurki unoszq sie na powierzch-
ni, ale nie sqg w stanie sie spotkaé. Kazda ptywa samotnie i nawet jeéli wpada na inng,
to tylko po to, by sie znowu oddalié. Jedna z nich ubrana jest w zétty ptaszcz bohatera.
W akwarium obserwowanym okiem kamery ptywa co$ w ksztafcie wieloryba. Poruszajgce
sie $wiatto latarki nie pozwala nam dojrzeé szczegétéw. Aktor wrzuca do wody nadestane
mu listy. Wywolana patykiem burza je rozpuszcza, a w miejsce Pieédziesigt Dwa pojawia

sie znowu figurka w zéttym ptaszczu, pozostawiona samotnie na dnie oceanu.
Nieoczywistosci samotnosci

Autorzy Good waves only opowiadajq o problemie samotnosci, ale nie sugerujqg, ze wie-
dzq, jok go rozwigzaé. Wykorzystujqc historie najsamotniejszego wieloryba na $wiecie
pokazujg ztozono$é tego dodwiadczenia. Samotno$é jest czym$ codziennym, wystepujqg-
cym w réznych barwach i okoliczno$ciach. Kogo$ nig ogarnietego trudno z niej wydoby¢
tak samo, jak odnaleZé tajemniczego wieloryba. Co wiecej, samotnosé potrafi byé zaraz-

liwa.

Przedstawienie nie podchodzi do kwestii naukowo. Brak w nim badan czy analizy konkret-
nych czynnikéw spotecznych, ktére wptywajg na to zjawisko. Good waves only to kolaz

ludzkich przezyé zwiqzanych z samotnosciq, takze takich, w ktérych jest ona wyborem.

Po prostu pozwala postuchaé i popatrzeé, a przede wszystkim poczué, ze kto§ ma tak

samo, jak ja. Nie musimy byé samotni w przezywaniu samotnosci.

W ostatniej scenie Bernadowski siada na krzeéle obok radia, z ktérego leci jego wtasny,
nagrany wczesniej w trakcie akcji spektaklu, gfos. Rozmawiajgc sam ze sobg, rozmawia
ze swojq wlasng samotnoscig, pozwala jej po prostu byé. Zatrzymanie i do$wiadczenie

wilasnych emocji to czasem najlepsze, co mozemy sami sobie daé.
Dinozaury internetu

[Nazwa uzytkownika] Fundacji w To mi Graj jezdzi po réznych mniejszych o$rodkach wo-
jewddztwa $lgskiego (mnie przypadt pokaz w Ornontowicach). Wraz z kolejnymi prze-
biegami zmienia sie wiec nie tylko publiczno$é przedstawienia, ale réwniez przestrzen,
w ktérej jest ono grane. Kolejne sale osrodkéw kulturalnych stajq sie przestrzeniq dla inter-
netowego Talk Show. Zaproszeni influencerzy i influencerki opowiadajg o swoich $wietla-

nych karierach. Co, jeéli jednak na jaw wyjdqg ich mniej zaszczytne czyny?

Wiréd migotu neonowych napisdw, $wiecqcych obrazkéw i kolorowych $wiatet, na sce-
ne wychodzi prowadzgca, grana przez Agnieszke Batég. Aktorka ubrana w tiule méwi
z charakterystyczng manierg kogos, kto caty czas prébuje nam co$ sprzedaé. Jej reakcje
i gesty sq przesadzone i idealnie wpasowujq sie w estetyke z instagramowych reklam.
Prowadzqca zaprasza po kolei swoich gosci, reprezentujgcych rézne zakatki internetu.
Alina Bachara gra krytyczke teatralng, styngecq z ostrych jak brzytwa, niszczgcych cudze
kariery recenzji. Tomasz Krasicki to §ledczy internetowy, informujgcy obserwujgcych nie
tylko o gwiazdorskich dramach, ale i tajemniczych przekretach znanej firmy. Marcin Drza-
zga wciela sie w postaé influencerskiego gracza-prowokatora, ktérego gtéwna twdrczosé
polega na wywotywaniu tzw. ,géwnoburz”, oskarzaniu innych o to samo lub przepra-
szaniu za udziatl w kolejnych. To on méwi najbardziej dziaderskie zarty, zaczepia swoje
kolezanki po fachu i zasypuije je niezrecznymi tekstami. Goscie programu sami nazywajq
siebie , dinozaurami internetu”, tymi, ktérzy wybili sie jako pierwsi i stworzyli funkcjonujgcy

do dzisiaj system.
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W pierwszej czesci spektaklu zaproszeni goscie, stojgc przy $wiecgcych od kolorowych
ekrandéw pulpitach, opowiadajq o swojej pracy: najwazniejszych momentach kariery i pla-
nach na przyszto$é. Pytania prowadzqcej, z poczatku zyczliwe i zachecajgce do chwale-
nia sie sukcesami, z czasem coraz bardziej domagajq sie odpowiedzi na temat kontrower-
syjnych skutkéw influencerskich dziatan. Goscie, rozpaczliwie prébujgcy bronié sie przed
atakiem, zaczynajg takze sobie nawzajem podstawiaé nogi, wypominajgc wypowiedzi,
ktére w przesztosci doprowadzity do fal hejtu lub innych powaznych zyciowych konse-
kwencji. Internetowa krytyczka ztamata kilka rezyserskich i teatralnych karier, ale broni
sie prawem do szczerej recenzji i checiq zadbania o poziom teatralnych propozyciji. In-
ternetowy $ledczy doprowadzit do zamkniecia fabryki tamigcej prawa pracownicze, ale
tym samym z dnia na dzief pozbawit stanowisk setki zatrudnionych w niej oséb. Twércy
i twdrczynie pozwalajqg wybrzmieé tym dylematom, ale nie faworyzujq zadnej z raciji. In-
fluencerzy i influencerki ktécq sie coraz bardziej, ale ich dalsze konfrontacje przerywa

blok reklamowy.
Strefa marzen

Przed przerwq prowadzqgca zapowiada prezentacje filmu przygotowanego dla gosci, kt6-
ry ma przedstawiaé ich alter ego, wykonane przez Al. Tak przechodzimy do strefy marzen.
Na ekranie za podiami pojawiajq sie wczesniej przedstawione nam postacie, przebrane
w bajkowe kostiumy rycerza, jednorozca czy aniotka. W wyimaginowanym $wiecie znika
ich zto$¢é i ched krytyki. Sq weselsi i spokojniejsi, z radosciqg méwig, ze odejscie od opinio-
wania innych dafo im wiecej czasu na refleksje nad samymi sobq. Druga senna sekwencja
dzieje sie juz na scenie, na ktérq powraca prowadzqgca, tym razem w stroju elegancko
ubranej nauczycielki. Agnieszka Batég usmiecha sie ciepfo i czyta skierowany do publicz-
no$ci manifest peten zapewnien o prawie kazdego do poczucia bezpieczeristwa, uszano-
wania, méwienia o swoich potrzebach i zgtaszania, gdy dzieje sie Zle w relacjach z innymi
ludZmi. Apel jest jak list twércédw i twdrezyr do siedzgcej na widowni mtodziezy, reprezen-
tujqcy to, co chcieliby, by mtoda widownia ustyszata w murach szkoty, takze w kontekscie
obecnosci w internecie. Jest po prostu spotkaniem z dobrym stowem i rozumiejgcym spoj-

rzeniem.

Przestrzen otwartosci

Na widowni zapala sie $wiatto, a aktorzy i aktorki schodzq ze sceny i siadajg naprzeciw
publicznosci. Twdrcy i twérczynie postanowili rozmowe po spektaklu przenie$é¢ do jego
srodka. Chcg zapytaé publiczno$é o ich doswiadczenia z hejtem, historie, ktére sami styszeli
lub przezyli. Chociaz ten moment jest nieprzewidywalny i moze wywotaé trudne do zaopie-
kowania w formule spektaklu sytuacje, juz jego druga cze$éé zostaje dobrze ustrukturyzo-
wana scenariuszem. Aktorzy i aktorki zapraszajg publiczno$é do zabawy w gtuchy telefon.
W ten prosty i w bezpiecznie angazujgcy publiczno$é¢ sposéb pokazujg mechanizm plotki,
wykrzywiajqcej sie z kazdym kolejnym styszgcym jq uchem. Prowadzqcy zwracajg uwao-
ge, ze rozsiewana plotka rzadko pokrywa sie z rzeczywistoéciqg, a jednoczesnie ksztattuje

|9 najmocniej.

Ostatnia cze$é spektaklu to film, w ktérym, chociaz nadal w stroju jednorozca i aniotka,
Alina Bachara i Tomasz Krasicki juz w swoim imieniu opowiadajq o doswiadczeniach z in-
ternetowym hejtem. Sama $wiadomos$é tego, ze dodanie czego$ na media spotecznoscio-
we moze prowadzié¢ do niepozgdanych reakcji, wywotuje w nich niecheé do dzielenia sie
z innymi tym, co dla nich wazne. Materiat peten jest ,blooperséw”: cieé, przejezyczen,
zacieé, wybuchdw $miechu, wspélnej zabawy. Tak zegnajq nas twércy i twérczynie [Na-
zwy_Uzytkownika]. Tak samo, jak autorzy Good waves only, nie prébujqg udawaé, ze maijqg
gotowe rozwigzania. Pozwalajq po prostu wybrzmieé stowom petnym troski oraz poczué,
ze kto§ moze mieé tak samo, jak ja. Strachem i trudnym do$wiadczeniem warto sie podzie-

li¢ i wspdlnie z nim posiedzieé, bo to czasem najlepsze, co mozemy zrobié.

Oczywiscie, takie postawienie sprawy jest mozliwe tylko dzieki nieprzedstawianiu skrajnych
sytuacji dtugotrwatej przemocy. Tak samo jak Good waves only, [Nazwa uzytkownika] po-
kazuje codzienno$é, w ktérej kazdy ma doswiadczenia z hejtem, czy to jako ofiara, czy (cza-
sem nie$wiadomy) sprawca. Przedstawienia kontrastujq z nurtem spektakli profilaktycznych,
majqcych na celu , ostrzec” mtodziez przed niebezpiecznym $wiatem, poprzez hiperboliza-
cje zagrozen lub sprowadzanie kazdej sytuacji do skrajnoéci. Oba zespoty pokazujq, ze za-
réwno temat samotnosci, jak i hejtu w internecie, jest problemem powszechnym, dotykajgcym

nie tylko te osoby, ktére postrzegaliby$my jako wykluczone z konkretnej spotecznosci.
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Tradycja i nowatorskos¢ w teatrze dla mtodziezy

Kiedy zapytatam mtodziez, z ktérqg pracuje teatralnie na co dzien, jakie podejscie tworcéw
i twdrczyn do teatru dla mfodych wydaje im sie najwtasciwsze, wskazali oni na projek-
ty tworzone przez nich samych lub te, w ktérych biorg udziat jako grupa ekspercka we

wspétpracy z zawodowymi osobami artystycznymi.

Niestety, taki model pracy, chociaz prowadzqcy do ciekawych proceséw i $wietnych pro-
pozycji repertuarowych, nie jest prosty do wdrozenia. Zapraszanie mfodziezy do projektu
wiqgze sie z duzqg odpowiedzialnosciq, wymuszajgcq zaangazowanie takze oséb zajmujg-
cych sie dbaniem o ich dobrostan - czy to w postaci dziatan z zakresu pedagogiki teatru,
czy, jesli temat tego wymaga, wsparcia psychologicznego. Kluczowq kwestig jest takze
odpowiednie zamknigcie wspdlnej pracy i, jeéli to potrzebne, dalsze wsparcie i kontakt
(ustalenie jego zakresu i zasad) lub przekierowanie do innych inicjatyw. Nie wspominajqc
o problemach logistycznych, takich jak trudno$é w organizacii préb i opieki, czy kluczowa
kwestia wynagrodzen. Wyzwania prac partycypacyjnych éwietnie opisuje Agata Siwiak
w swoim tekécie o wymownym tytule , By méc podaé komus maske tlenowq, sam/a musisz
juz z niej korzystaé”. O koniecznosci wsparcia oséb twdrczych, artywistek i artywistéw,
zajmujgcych sie procesami angazujgcymi o charakterze performatywnym?. Autorka po-
kazuje, jak takie procesy potrafig byé obcigzajqce nie tylko dla 0séb uczestniczgeych, ale
przede wszystkim oséb artystycznych, szczegdlnie w sytuacii, w ktérej tworzony spektakl
porusza trudne tematy i angazuje osoby po przejiciach. Projekty partycypacyijne, wypré-
bowujgce nowe sposoby wspdtpracy, sq wiec znaczqgecym i ciekawym elementem zycia te-
atralnego, ale nie powinny by¢ jedynym. Propozycije repertuarowe dla mfodych nie mogq
powstawaé tylko w miejscach z zasobami pozwalajgcymi na przeprowadzenie w sposdb

bezpieczny tak skomplikowanych proceséw. Potrzeby sq zbyt duze.

Chociaz joko pedagozka teatru sama praktycznie tworze z mfodziezq, uwazam, ze tak
samo waznym dosdwiadczeniem jest zapraszanie mtodych zainteresowanych teatrem
do przebywania na widowni, poznawania takiej formy uczestnictwa w zyciu teatralnym.
Oglgdanie spektaklii poznawanie propozycji innych tworzgcych nie tylko rozwija kompe-

tencje kulturowe, ale inspiruje do wiasnej pracy.

2 Zob. Agata Siwiak, , By méc podac komus maske tlenowq, sam/a musisz juz z niej korzystac”
O koniecznosci wsparcia oséb twérczych, artywistek i artywistéw, zajmujqcych sie procesami angazujqcymi o charakterze performatywnym, , Didaskalia. Gazeta Teatralna” nr
171, 2022.

Good waves only i [Nazwa_uzytkownika] to spektakle stworzone przez dorostych, ktére
zapraszajq mfodziez do spojrzenia na omawiane tematy wiasnie z perspektywy ich twér-
cédw i twdrczyr. Osoby nastoletnie w obu przedstawieniach zostajg zaproszone do wig-
czenia swoich przemysler, czy to w formie puszczanych nagrari i czytanych listéw, czy
umozliwienia wypowiedzi osobom na widowni. To nie w nich lezy jednak Zrédto poru-
szanych tematéw. W Good waves only samotno$é jest doswiadczeniem wielu pokoler,
W [Nazwie_uzytkownika] spotykamy dinozaury internetu — dorostych mierzqcych sie
z odpowiedzialnosciq internetowej stawy. Te perspektywy sq wyrazne zaznaczone. Nikt
nie udaje, ze méwi do mtodziezy ich jezykiem (co wydaje mi sie kluczowe szczegdlnie
w kontek$cie przedstawienia $wiata internetu), czy rozumie ich sposéb postrzegania $wia-
ta. Dorosli w kreacjach obu zespotéw nie majg monopolu na wiedze i prawde. Sami bory-
kajq sie z problemami, o ktérych méwiq. Sposobem komunikacji z mtodziezq jest tematyka,
a nie poczucie wspdlnoty doswiadczen i przezyé. Szczero$é, ktéra ptynie z takiego posta-
wienia omawianych kwestii, sprawia, ze przedstawienia moggq trafi¢ do mtodej widowni

nie przez udawanie, ze ,wiemy, jak wy macie”, a zadanie pytania: ,my mamy tak, a wy“2

Chociaz to rozwigzanie moze sie wydawaé tradycyjnym spojrzeniem na teatr mtodego wi-
dza — w poréwnaniu z nowymi, bardziej partycypacyjnymi dziafaniami - to dzieki swojej
szczerosci zyskuje duzq sife oddziatywania. Dodatkowo, nie tak nowatorski proces twér-
czy utatwia jego przebieg, mozliwy dzieki temu do realizacji nawet przy mniejszych zaso-
bach. Good waves only i [Nazwa_uzytkownika] to bardzo dobrzy reprezentanci swojego

gatunku, mogqcy inspirowaé inne osrodki.
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Good waves only [Nazwa_uzytkownika]

Tekst i rezyseria: Aga Btaszczak, Pawet Bernadowski Scenariusz, rezyseria: Krzysztof Betkowski

Dramaturgia: Aga Bfaszczak Muzyka, udzwiekowienie: Jacek Batdg, Tymoteusz Staniek, Piotr

Wystepuije: Pawet Bernadowski Ruch sceniczny: lwona Tchérzewska

Scenografia i kostiumy: Marta Kodeniec Scenografia: Barbara Wéjcik Wiktorowicz, Barttomiej Studziriski

Muzyka: Rafaf Ryterski Kostiumy: Agnieszka Batdg

Produkcja: Natalia Czekalska Obsada: Alina Bachara, Agnieszka Batég, Marcin Drzazga, Tomasz Krasicki
Plakat: Aleksandra Ofdak Video: Tadeusz Zalik, Tymoteusz Staniek, Jacek Dombrowski

Glosy: Malwina Czekaj, Helena Czepiec, Jadwiga Domka, Maciej Kulmacz, Filip Pardyak Grafika: Wojtek Kres, Krzysztof Betkowski

Realizacja techniczna: Radostaw Latoszek, Janusz Keller, Szymon Schaefer
Zdjecia: Krzysztof Betkowski

Producent: Krzysztof Betkowski

Produkcja: Fundacja W TO MI GRAJ
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BARBARA MICHALCZYK

Swiat cudzymi oczami

Wejscie w swiat tego spektaklu to wejscie do laboratorium. Na
srodku przestrzeni, w ktorej toczy sie akcja, umieszczono stoty,
wokot ktorych ttoczq sie performerzy i performerki, ekipa badaw-
cza, w ktorej eksperymencie od tego momentu bedziemy czynnie

uczestniczyc.

Dostownie, poniewaz spektakl otwiera sekwencja poszukiwania oséb, ktére pozwolg nie
tylko przebadaé, ale takze ujawnié, jak ich ciata reagujg na to, co zobaczymy w ciggu
najblizszej godziny. Odczyty z ich nadgarstkéw w czasie rzeczywistym mozemy obserwo-

waé przez reszte wieczoru na ekranach umieszczonych przed performujgcymi osobami.

Konstrukcja widowiska jest blizsza formule wykladu performatywnego, niz spektaklu.
W opowie$é o tym, czym jest tytutowy ,umwelt”, wprowadza nas Adam, ktéry petni role
prelegenta, przeprowadzajgcego nas przez to do$wiadczenie. Performer méwi w sposéb
dowcipny, spokojny, a nawet powiedziatabym kojqcy, co wprowadza atmosfere bezpie-
czenstwa i wzbudzito we mnie poczucie, ze eksperyment, w ktérym uczestniczymy, jest

$ci$le kontrolowany.

W kolejnych czeséciach spektaklu do gtosu dochodzg osoby performujqce, siedzqce przy
UMWELT ' ' ' stole, wyrézniajqg je opaski na czole — blizniacze do przekaznikéw, ktére otrzymaty osoby
FOT MACIEJ ZAKRZEWSK|

na widowni. To wazne rozréznienie, poniewaz nie wszystkie osoby, ktére widzimy, zabio-
rq glos — cze$¢ z nich to realizatorzy i realizatorki projektu, na zywo miksujgcy dzwiek,
przefgczajgey $wiatta oraz uruchamiajgcy wizualizacje. Wszyscy majq na sobie biate,
futurystyczne kombinezony, ktére jedynie mgliscie kojarzq sie z laboratoryjnymi kitlami,

a mocniej ewokujqg skojarzenia ze skafandrami kosmonautéw, na ktérych pojawily sie ta-
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jemnicze narosle w ksztatcie fal mézgowych (te fantastyczne kostiumy zostaty zaprojekto-
wane przez Grupe Mixer). Umieszczenie w $wietle wszystkich, niezaleznie od petnione;
roli, buduje jednak réwnosciowq perspektywe, ktéra wydaje sie byé jednym z najwazniej-
szych zatozen tego projektu. Podbija to dodatkowo ttumaczenie na polski jezyk migowy,
ktére odbywa sie na zywo, réwnolegle pokazywane jest na ekranach po obu stronach
stofu — choé wydaje mi sie, ze dla réwnowagi zabrakto audiodeskrypcji dla oséb niewido-

mych i stabowidzqcych.

Centralnym temat dla twércdw i twdrczyn byta wlasnie neuroréznorodno$é, ktérq pod-
dano namysfowi nie tylko za posrednictwem wybrzmiewajgcych w spektaklu historii, ale

takze na poziomie sposobdéw odbioru tego wydarzenia.

Jeste$my wiec w laboratorium przysziosci, ktérego celem jest zbadanie reakcji publicznosci
(za posrednictwem wybranej grupy ludzi) na cudzq perspektywe. Upraszczam tutaj odro-
bine tytutowy umwelt, kiéry w dostownym tumaczeniu z jezyka niemieckiego oznacza
,$wiat-wokdt” — rozpoznajemy go za pomocq zmystéw i przepracowujemy za posred-
nictwem mézgdw, filtrujgc dodatkowo przez do$wiadczenia i emocje. Ten z pozoru prosty
koncept, zostaje wzbogacony o faktor, ktéry okreéle roboczo jako ,a co, jedli...2". Twdrcy
i twérczynie proponujg nam wejscie w cudze buty i spojrzenie na $wiat oczami oséb, ktére
odbierajq go inaczej, poniewaz ich ,jesli” zostaje dookre$lone przez nadmiar, réznice lub

brak, zwigzane z percepcjq i mozliwosciami ciata.

Stqd do projektu zaproszone zostajq trzy osoby, ktére cechuje odmienny sposéb doswiad-
czania $wiata, niz osobe neurotypowq. Performer i performerki, jak juz wspomniatam, zo-
stal i zostaty podigczone do czujnikéw, a zapis ich opowiesci ma swoje odbicie na moni-
torach rejestrujgcych zbiorczo temperature ciafq, tetno oraz aktywno$é mézgu wszystkich
badanych oséb. To interesujgcy sygnat, uprzytomniajqcy, ze inno$é w $wiecie stworzonym
dla typowego czfowieka nie jest uniwersalna — a co wiecej, takze moze wykluczaé $wia-

domosé innych perspektyw.

Wyréznionymi performerkami oraz performerem sq Agnieszka, Krysia i Karol, a spektakl

zostat zbudowany wokdf ich historii oraz sposobéw doswiadczania $wiata. Pierwsza gtos

zabiera Agnieszka. Jej historia jest najwiekszym wyzwaniem dla publicznosci. Przede
wszystkim dlatego, ze to opowie$é osoby Gluchej, ktérg poczqgtkowo poznajemy przez
zaposredniczenie — cho¢ jest obecna przy stole, widzimy jq przede wszystkim na dwéch
duzych ekranach po prawej i lewej stronie stotu, kiedy uzywa jezyka migowego, inter-
pretowanego na gtos przez tumaczke. A potem Agnieszka decyduje sie zaczqé méwig,
zachecajgc nas do gtebszego wejicia do jej $wiata. Twérey i twdrczynie ustuznie oferujqg
wsparcie, na zywo dodajgc napisy, ktére jednak po minucie lub dwdch nie sq juz weale
potrzebne. Moment oswojenia sie z artykulacjg performerki przychodzi szybko, a opowia-
dana przez nig historia dzwiekdw, ktére jq otaczajq jest fascynujgca. Nigdy nie sqgdzitam,
ze wszystko moze mieé dzwiek, bo fonosfera, ktéra mnie otacza, jest dla mnie oczywista

i (w przeciwierstwie do Agnieszki), nigdy nie musiatam negocjowaé jej zakresu.

Takie wytrgcenie z wygody wlasnego umweltu i zmuszenie do empatycznego spojrzenia
na ludzi wokdt wydaie sie przyswiecaé twércom i twérczyniom, choé dwie kolejne historie
opowiadane ze sceny nie majq juz tego aspektu przekroczenia sposobdéw komunikacji,
do ktérych osoby petnosprawne sq przyzwyczajone. Mysle, ze to celowy zabieg, po-
niewaz zmuszenie do wzmozenia koncentracji w moim przypadku przetozyto sie takze
na uwazniejszy odbiér wypowiedzi Krysi i Karola. Ta pierwsza opowiada swéj umwelt
przez soczewke dyskomfortu, ktéry werbalizuje poprzez opowie$é o niemozliwoéci dopa-
sowania sie do $wiata wokdt i nerwowego ruchu — krqzy wokét stotu — dzieki czemu mogq
iq dobrze zobaczy¢ widzowie i widzki po obu stronach sceny. Dodatkowo rozpraszajgco
dziata projekcja filmowa, w ktérej jednoczesénie wydarza sie bardzo duzo, ale komplet-
nie bez porzqdku fabularnego - oglgdamy urywki scen z zycia na blokowisko, zblizenia
na zwierzeta i elementy architektury. Siedzgc na widowni troche chtoniemy te nerwowq
energie i nie do korica wiemy, na czym sie skupié. Okolicznosci majg wiec za zadanie
podbié opowiadang historie, daé nam namiastke tego, co jest elementem codziennoici
Krysi, bo jej opowie$é kreci sie wokdt pézno zdiagnozowanej neuroatypowosci — ADHD

oraz autyzmu.

Ostatniej historii towarzyszq za$ najbardziej rozbudowane efekty wizualne, poniewaz Ka-
rol, opowiadajgc o swojej synestezji, wykorzystuje tablet, na ktérym rysuje ksztalty do-

biegajgcych do niego dzwiekéw. Ta cze$é spektaklu ma forme wywiadu, ktéry prowadzi
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Adam, zadajqc pytania o te konkretng kondycje, jednoczeénie zachecajgc takze publicz-
no$¢ do wchodzenia w interakcje — najprawdopodobniej dla wielu oséb to jedyna okazja,
zeby zobaczyé, jaki kolor i ksztatt na ich glos. Nastrdj tej czesci jest skrajnie inny, niz opo-
wieéci Agnieszki, a kondycja Karola wzbudza raczej usmiechy. Jej opowiesé byta bowiem
historig o pokonywaniu trudnosci i fascynacji $wiatem dzwigkdw, budzita wiec szerokq
game emocji, natomiast powazny ton kontrastowat ze sposobem snucia opowiesci przez
ostatniego performera. Karol méwit o swojej synestezji i trudnosciach z nig zwigzanych
lekko, podkreslajgc zabawne z perspektywy ,typowych” ludzi aspekty, $miejqc sie z tego,
Ze nie jest w stanie nosi¢ kolorowych ubrani, bo ma poczucie, jakby krzyczat. Nasza moz-
liwo$é percepciji umweltu Karola zostaje wiec dodatkowo przefiltrowana przez jego spo-
séb bycia i decyzje, aby opowiadaé o synestezji zartobliwie. Trudno powiedzie¢, na ile

to Swiadoma decyzja, a na ile wypracowana strategia radzenia sobie ze swojqg innosciq.

Widz w toku spektaklu zostaje wiec zapoznany nie z jednym, a co najmniej trzema zfozo-
nymi umweltami, choé w samg materie wydarzenia i prébe wyttumaczenia, co to pojecie
znaczy, zostaly uwiktane takze mniejsze narracje. Przyktadem jest choéby rzucone na ekran
zdjecie placu zabaw, ktére jest raczej pars pro toto, czeciq zamiast catosci — bo kryje sie
za nim historia, ktérej nie poznajemy lub by¢é moze zatozenie, ze mozemy pod nie podto-
zy¢ wlasne doswiadczenie z czaséw, gdy bylismy aktywnymi uzytkownikami tego miejsca.
To takze kolejny sygnat, ze umwelt mozna sprébowaé opowiedzieé, ale czy rzeczywiscie

mozna go w petfni zrozumieé?

Wypowiedzi performeréw i performerek byty przerywane przez analize powstajgcego
na biezgco grafu, ktéry dla mojego niewprawnego oka wygladat jok barwne krysztaty
soli rosngce na nici w wyniku szkolnego eksperymentu. Odczyty fal mézgowych oraz tet-
na oséb siedzqcych na widowni (oraz performeréw i performerek) nie byty jednak jedynie
teatralnym trickiem, ktéry miat nas przekonaé, ze uczestniczymy w powaznym badaniu
naukowym. Twércy i twérczynie spektaklu w ramach przyznanego im grantu wykupili spe-
cjalne oprogramowanie, ktére zostato stworzone z myslq o wsparciu ucznidw i nauczycieli
w tworzeniu lepszych warunkéw zdobywania wiedzy. W tym konkretnym przypadku za$
pomagafo analizowaé sposdb odbioru spektaklu — ktéry za kazdym razem, ze wzgledu

na inne osoby obecne w badaniu, bedzie odmienny.
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To laboratorium, jego kontrolowane warunki i wyodrebniona préba badawcza zaistniaty
na scenie, poniewaz bez nich trudno bytoby uruchomié ciekawo$é oraz zawiesi¢ dotych-
czasowe nawyki poznawcze. Byé moze dlatego, ze zyjemy w spoteczeristwie, gdzie wy-
zej ceni sie technologie od emocji, a spotkania odbywajq sie czesciej online niz twarzg
w twarz. Zamykamy sie w baikach informacyjnych - rzadko lub wcale nie poddajgc re-

fleksji faktu, ze kto$ na doktadnie te samg sprawe moze spojrzeé skrajnie inacze;.

O sukcesie tej konstrukeji najlepiej moze $wiadczyé fakt, ze z réwnym powodzeniem moz-
na by wtozyé w niq inne historie — opowiadane na przykfad z perspektywy rasy, klasy,
ptci lub nawet wykluczenia komunikacyjnego. Za kazdym razem efekt bytby podobny,
bo po wytrgceniu z wygody swojej wlasnej pozycji, zmuszatby do choé odrobiny refleks;ji

nad tym, jak dziatajq $wiaty ludzi wokdt.

Umwelt

Scenariusz i rezyseria: Adam Ziajski

Wykonanie: Agnieszka Turek, Krystyna Kaleniewicz, Dominika Mroczek-Dgbrowska,
Karol Bijata, Jedrzej Guzik, Lucjan Piechota, Maciej Frycz, Michat Kurasiriski, Adam Ziajski
Kostiumy i scenografia: Grupa Mixer

Multimedia: Jedrzej Guzik, Lucjan Piechota

Muzyka: Maciej Frycz

Swiatta: Michat Kurasiriski

Konsultacja choreograficzna: Hashimotowiksa

Obstuga techniczna: Jacek Broda, Agata Krélikowska

Komunikacja i promocja: Michalina Cendrowska, Aleksandra Puk

|dentyfikacja graficzna: Kornelia Nowak

Obstuga finansowa: Michat Jan Kosicki

Tlumaczenie PJM: Dominika Mroczek-Dgbrowska
Produkcja wykonawcza: Wiktoria Studnicka
Produkcja: SCENA ROBOCZA

Partner technologiczny: MindEasy

Partnerzy: MALTA FESTIVAL, Radio AFERA
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W kolejce do widzialnosci

Na widowni wytapuje wzrokiem znajomgq, ktorej nie widziatam
od pot roku. Rados¢ niespodziewanego spotkania znika po pyta-
niu , jak leci”: rozmawiamy o zawieszeniu przez Polske procedury

rozpatrywania wnioskow o ochrone uzupetniajacq.

Z przerazeniem wracajqg do mnie wspomnienia dni spedzonych na Taborowej 33 w War-
szawie. Punkt ésma rano otwierajqg sie drzwi do budynku, zaczyna sie walka o numerek,
Emwmurmﬂﬂr;:'::mmtﬁ

fgrphiea hrakuje

v ramie w ramie z innymi zmeczonymi, zmarznietymi ludZmi. PéZniej, siedzgc godzinami
gl pogralast S

w kolejce, dowiaduje sie, ze kio§ nocowat w samochodzie. Kto$ inny — na tawce obok,

zeby mieé pewnosé, ze bedzie pierwszy.

Zadaije sobie pytanie, czy ze znajomg rozmawiamy o dokumentach z powodu charakteru
spektaklu, na ktéry przysztyémy i dochodze do wniosku, ze nie. Po prostu to najwazniejszy,

a czasem wrecz wyznaczajqcy los na emigracji temat: byé albo nie byé. Mam czasem

wrazenie, ze przestrzen rozmdw o dyktaturze przesunefa sie u nas w strone rozméw o pro-

cedurze. Choé przeciez dyktatura nie znikneta.

Urzqd Przyjemnosci to kolejna sztuka Wolnego Teatru Biaforuskiego, ktéry przez po-
nad pietnascie lat funkcjonowat w podziemiu, wewnaqtrz rezimu Aleksandra tukaszenki.
FUO"Tf?:’N:RZZAYBJ;':‘;:::; Spektakle zespotu zawsze miaty wyrazny, polityczny wydzwiek: poruszaty tematyke kary
$mierci, wciqz stosowanej w Biaforusi, méwily o represjach i dyskryminacii oséb o niehe-
teronormatywnej tozsamosci. Po wymuszonej emigracji teatr poszerzyt pole — pojawity sie
tematy uchodzZstwa, poczagtku petnoskalowej wojny w Ukrainie, niszczenia dziedzictwa
narodowego. Teraz centrum uwagi staje sie do$wiadczenie zderzenia z systemem biuro-

kratycznym.
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Spektakl rozgrywa sie w przestrzeni warszawskiego sktotu Syrena. Sam pomyst wykorzy-
stania tego miejsca staje sie znaczqcy — podkresla napiecie polityczno-kulturowe. Podwér-
ko z trzech stron otoczone jest murami starej kamienicy. Geste graffiti, wielkoformatowe
muralowe twarze i roélinno$é przebijajgca sie przez beton tworzq naturalng scenografie.
Akcja toczy sie przede wszystkim na poziomie widowni; schody, ktére réwniez stajq sie
elementem gry scenicznej, prowadzg pietro wyzej — wtasnie tam pojawia sie Pavel Harad-
nitski w roli Japoriczyka. | dokonuje harakiri. Jezyk japoniski, grupa ninja otaczajgca jego
ciato z wywinietymi na zewnqtrz organami — wszystko to dezorientuje. Wojownicy dzia-
tajq technicznie, bez emocji, jokby wykonywali procedure. Zamiast znajomego polskiego
kontekstu oraz zapowiedzianych biatoruskiego, ukraifskiego, polskiego i angielskiego je-
zykéw pojawia sie co$ odlegtego, a jednoczeénie uniwersalnie czytelnego. Swiat spekta-
klu od pierwszej minuty jest szerszy niz konkretne panstwo. Z Japoriczyka pozostaje tylko

gtowa - resztka sprawczosci odcietej od ciata.

Rezyserujq Yulia Shauchuk i Raman Shytsko. Raman jest takze autorem tekstu i — co okaze
sie wazne pdzniej — wciela sie w postaé urzednika, Antychrysta Macieja. Apokaliptycz-
ny nastréj wykreowany dzwiekami i obrazami natychmiast zostaje przetamany atmosferg
zwyktego dnia pracy: tq samg, ktérq zna kazdy, kto choé raz stat w kolejce w urzedzie.
Te gwattowne przeskoki miedzy mitem a codziennosciq utrzymujq rytm catego przedsta-
wienia. Warunki tej codziennosci sq znajome wszystkim, ktérzy kiedykolwiek skfadali do-
kumenty lub o nie walczyli: w kolejce obok Ewy pojawia sie takze Polak, co pokazuie,
ze system nie wybiera sobie ofiar. Ewa, Biatorusinka (w tej roli Stanislava Shablinskaya),
musi zfozy¢ nowy komplet dokumentéw, bo jej obecne wygasajq, ale nie jest w stanie na-
wet dotrzeé¢ do okienka. Urzednik radzi jej przyj$¢ o $wicie, w , najpiekniejszym ubraniu”,
tak jakby uzyskanie prawa do zycia w Polsce miato byé jej $wietem. Mozna dopuscié,
ze jest o propozycja nacechowana seksualnie — ta mysl przyjdzie do mnie dopiero kilka
dni po spektaklu. W pierwszej chwili brzmi to jednak jak co$ catkowicie zgodnego z za-
sadami, ktérymi naprawde trzeba sie kierowaé: przyjéé w dobrym nastroju, byé gotowq
na zniecierpliwienie i pozorng obojetno$¢, wygladaé schludnie, dobrze, ale nigdy zbyt
bogato. Usmiechad sig, gdy czujesz, ze druga strona tego oczekuje i nie przesadzaé z po-

godqg ducha, jesli urzednik wyglgda na przepracowanego.

System bywa absurdalny, lecz pozostaje przerazajgco konsekwentny w logice wtadzy:
musisz sie przed nim ukorzyé, zanim jeszcze cokolwiek powiesz. Autoprezentacja zaczyna
sie od pierwszego kroku: préby méwienia bez akcentu do ochrony przy wejsciu, ustawie-
nia sig tak, by znalez¢ sie w polu widzenia pracownika. Jeden dzieri oczekiwania przecho-

dzi w drugi, trzeci, czwarty — az kto$ cie zapamieta i okaze faske.

Role gabinetu urzednika petni tu inspekt ogrodowy. Dostep do niego rzeczywiscie odczuwa
sie jak przywilej. Przestrzeri kontrolowanego wzrostu, gdzie zycie istnieje tylko w dozwo-
lonych parametrach. Przezroczysto$é nie oznacza bliskosci — to przezroczysto$é nadzoru.
Ten obraz przywodzi na mysl Kantorowskq putapke z Umarte| klasy: miejsce pozornie

otwarte, w ktérym cztowiek zamienia sie w obiekt ustawienia i oceny.

Wiréd intensywnych obrazéw szczegdlnie zostaje mi w pamigci scena z zong Maciejq,
Martg (Valentina Sizonenko). Przychodzi do jego pracy z niemowletami-skinami — zde-
formowanymi lalkami o poczwarnych cechach. Te ,dzieci” wygladajq tak, jakby zostaty
uksztaftowane bardziej przez chtodne reguty $wiata, niz przez opieke. Zamiast wézka
pojawia sie metalowa, zimna etazerka, zamiast daszka nad nig - kolczasty drut, zamiast
zabawek sq mafe czaszki. ,Dzieci przysztoéci” od razu trafiajg tu na swoje miejsca, zgod-

nie z logikg przestrzeni, ktéra je otacza.

W pewnym momencie scena wybucha transmisjq wiadomosci: syczgce gtoski, przesadzo-
ne polskie imiona i nazwy miejscowosci, komentarze balansujgce na granicy kpiny. Jest mi
od tego nieprzyjemnie — pamie¢ jezykowych upokorzen jest zbyt $wieza. Ale tutaj obowig-
zujq inne reguty. Przypominam sobie o teorii ugruntowanej, najczesciej tqczonej z teorig
feministycznq, choé ujawnia ona mechanizmy wiadzy w ogéle. Wedtug twierdzenia ame-
rykanskiej filozofki Sandry Harding , spoteczna pozycja oséb uciskanych daje petniejszy
obraz relacji wtadzy niz punkt widzenia oséb uprzywilejowanych”'. Smiech skierowany
ku temu, co znajduje sie w centrum, nie jest wiec szyderstwem, lecz ujawnieniem asymetrii.
A takze czyms$ na ksztalt wyzwolenia: przyznaniem na gtos, ze polski pozostaje tu jezy-

kiem wiadzy.

1 Sandra Harding, Feminist Standpoint Theory, Internet Encyclopedia of Philosophy, dostep z dnia 17.11.2025.
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Publiczno$¢ wybucha $miechem, gdy okazuje sie, ze serwis informacyjny dotyczy dzika
Zdzistawa, proroka. Dzik jako symbol natury, kultury i polskich meméw popetnia samobéj-
stwo. Archetyp sity nie wytrzymuje ciezaru systemu. Wybierajgc $mieré, wykonuje ostatni
akt wolnosci. Skoro nawet symbol nie potrafi zyé w warunkach procedur, to moze apoka-
lipsa juz przyszia, tylko zdgzylismy sie do niej przyzwyczaiée Maciej przezywa rozpad
wewnetrzny, co ujawnia sie cielednie. Relacja z seks-pracownicq (w podwdinej roli zony
i kochanki juz wspomniana Valentina Sizonenko) balansuje miedzy satyrq a horrorem.
Czarny, groteskowo dtugi cztonek, utrata kontroli, orgazm pozbawiony jakiejkolwiek ero-
tyki, wywolujqcy obrzydzenie - ciato traci godnosé, kiedy staje sie narzedziem. Gdy ko-
bieta méwi, ze jest Tatarkq i pochodzi z miasta na terytorium Rosji, Maciej radzi jej méwié,
ze z Biatorusi. W tej jednej scenie odstania sie logika catego systemu: pochodzenie ma
ogromne znaczenie, ale tylko wtedy, gdy jest ,wiasciwe”. Wszystko inne mozna ufozyé
wedle potrzeby. Informacje o tatarskiej tozsamosci, o historii kolonizowanych terenéw -
to dla systemu nadmiar szczegétéw, kitére nie majg zadnej wartosci. Tozsamo$é narodowa
nie jest tutaj czym$ nienaruszalnym: mozna jq przektadaé, skracaé, podmieniaé, traktowaé
propozycje Macieja jako ,pozyteczng rade”. Nie liczy sie to, kim jestes naprawde, lecz
czy da sie z ciebie zrobi¢ kategorie, ktérq system potrafi obstuzyé. Cata reszta okazuije sie

zbyt ztozona, wiec znika.

Pogrzeb dzika w rytmie rocka zamyka ten $wiat groteskowq klamrg. Na pozegnanie po-
staci z polskiego imaginarium, ktére nie nadqza za $wiatem, przychodzq inne zwierzeta.

Nadchodzi czas na skindéw, ktérzy, w logice widowiska, przejmujqg wtadze.

Do urzedu wraca Ewa — w najpiekniejszym stroju, u$miechnieta, z blyszczqcq torebkq,
czyli tak, jak jej kazano. Maciej traktuje to jak randke, ale kamera zamontowana w inspek-
cie-gabinecie odbiera temu intymnos$é. W dokumentach urzednik znajduje btqd, ale wzru-
sza go, ze kobieta mimo to przyszta. Tak dziata witadza: nagradza cie nie za doktadnosé,
ale za ulegto$é. Spektakl przypomina o czyms, co czuje kazdy, kto funkcjonuje w biurokra-

tycznym systemie: widzialno$¢ istnieje tylko wtedy, gdy spetniasz oczekiwania.

Jeden z zatozycieli Wolnego Teatru Biatoruskiego, Nikotaj Khalezin, powiedziat w wy-

wiadzie dotyczqcym spektaklu, ze polski i biatoruski teatr majg o czym rozmawiaé. Urzqd
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przyjemnosci faktycznie otwiera dla tego przestrzen, ale w moim odczuciu jest takze
sprawdzeniem, czy polski widz potrafi zobaczyé migranta niekoniecznie wdziecznego,

niekoniecznie cichego, niekoniecznie pieknego i romantycznie pokornego.

Po spektaklu stoje w przejiciu podziemnym i prawie krzycze w wiadomosci gtosowe;j
do kolegi: ,Wygoniq nas z tego kraiju, to byto co$ na granicy podzegania do konfliktu mie-
dzynarodowego, musisz to zobaczyé. Robiqg dodatkowy pokaz, bierz bilety”. Biletéw juz
nie bylo. Tak jok na poprzednie pie¢ spektakli — rozeszly sie przed premierq. To dla mnie
potwierdzenie, ze ten temat nie tylko trafia w potrzebe — on jq otwiera. | chyba po raz
pierwszy pomyslatam, Zze spojrzenie na sytuacje moze wygladaé witasnie tak: bez nawo-
tywania o wspdfczucie, z petnym uznaniem, ze mozemy pozwolié¢ sobie pomysleé: moze

system nie wytrzymuije nie nas — tylko samego siebie.

Urzqd Przyjemnosci

Rezyseria: Yulia Shevchuk i Raman Shytsko

Obsada:

Maciej (Antychryst) — Raman Shytsko

Marta — Valentina Sizonenko

Eve — Stanislava Shablinskaya

Yamamoto Otsuki, Ojciec Swiety, Michat Ogiriski, Skin — Pavel Haradnitski
Mikotaj Kopernik — Masha Sazonava

Jerzy Golonowski, Skin — Darya Andrejanava

Muzyk rockowy, Skin — Yulia Shauchuk
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BURZA NAD POPRADEM
FOT. ANNA ORZYtOWSKA

BARBARA MICHALCZYK

Burzliwe relacje

Dotarcie na Burze nad Popradem Teatru Tej Ziemi dla kogos miesz-
kajacego w innej czesci Polski, niz Sgdecczyzna, jest pewnym wy-

zwaniem.

Twércy dotqd prezentowali swoje dziwowisko (takg nazwg postuguijqg sie w oficjalnej ko-
munikacji) gféwnie w miejscach powigzanych ze spektaklem, zaréwno geograficznie, hi-
storycznie, jak i kulturowo. Jak wyjasniajg w ulotce, ktérg otrzymatam przy wejéciu na sale,
sq: ,teatrem wspdlnoty, korzeni i przemiany”. Stqd najprawdopodobniej cheé tworzenia
teatru zanurzonego w tym, co lokalne — w opowiesciach, legendach i prawdziwych hi-
storiach, ktérym artyéci nadajq jednak wydzwiek wspdfczesny, bliski zyciu widzéw i ich
problemom. Jak zapowiadajq dalej: ,{gczymy duchowos$é z nowoczesng formg, pamieé
z performansem. To wiecej niz teatr”. Czytajqc to poczutam, ze naprawde zesztam z te-
atralnego szlaku, a kilkugodzinna podréz, ktérg odbytam i (banalnie méwiqc) piekno przy-
rody, ktérego doswiadczytam po drodze, miaty mnie nastawié na do$wiadczenie z zupet-

nie innego porzqdku estetycznego.

Wrazenie to zostato oczywiscie podbite przez przestrzen, w ktérej ogladatam Burze. Sala
w Wieijskiej Swietlicy przy Gminnym Osrodku Kultury w Ropie wyglgdata jak dziesigtki in-
nych sal, ktére widziatam w domach kultury. Duza, pozbawiona sceny przestrzen, w ktérej
krzesta ustawiono w pétokregu, tak aby kazdy miat dobry widok na wydzielone sznurem
miejsce gry, za kiérym dodatkowo znajdowat sie okragty ekran. Wtasnie ta przestrzen prze--
obrazafa to zdarzenie w pokaz teatralny. Trudno byto mi unikngé wrazenia, ze to wszystko

jest bardzo bliskie potocznemu wyobrazeniu o tym, jak wyglgda teatr offowy.
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Caty spektakl zostat odegrany przez jedynie dwéjke aktoréw i oparty na trzech, przepla-
tajgcych sie ze sobg watkach. Wszystkie nastepowaty po sobie cyklicznie, wyznaczajgc

rytm spektaklu.

Pierwszym byt watek Kapitana i Bosmana - ktérzy pojawiajq sie juz na poczatku spek-
taklu, jako postacie w teatrze cieni. Moim skojarzeniem bytfa inscenizacja poczgtkowych
scen Burzy Shakespeare’a, ktéra stanowita duzq inspiracje dla twércéw. Konsekwentne
powracanie do tej historii udowodnifo jednak, ze nie o wystawienie dramatu tu chodzi,
a o rekonstrukcje rodzinnej historii, a przy tym odtworzenie sposobu komunikacji miedzy
matkq a dzieckiem jokg byly wspélne zabawy w teatr. Aktorzy prezentujg w nim swojq bie-
gto$é w postugiwaniu sie lalkami cieniowymi oraz umiejetnosci modulacji i nasladowania

réznych gtoséw, rozwijajgc na naszych oczach rodzinng historie.

Ten teatrzyk stanowi fgcznik z drugim watkiem, ktérego bohaterami sqg Mira — matka i wta-
$cicielka pensjonatu oraz jej syn Arek, ktéry po latach milczenia powraca w rodzinne strony.
Ten watek peten jest trudnych emocji, przepetniony po brzegi wyrzutami w rodzaju ,ty ni-

III

gdy...!
rozmowa przestaje byé mozliwa, a jedynym, co jeszcze moze ich potqgczyé i umozliwié

III

, »aty zawsze...l”. Wszystko wydaje sie zmierzaé ku katastrofie, kiedy jakakolwiek

porozumienie staje sie wltadnie wspdlne odtwarzanie zabawy z dziecirfistwa i ponowne
wystawienie historii burzy, ktéra na zawsze zabrafa ojca Mirze. Bez tego narzedzia komu-

nikacji syn nigdy nie uswiadomitby sobie, jak moze poméc swojej matce.

Zaréwno Karolina Fortuna, jak i Andrzej Skowron wydajg sie byé w podobnym wieku,
co sprawia, ze odgrywanie rél matki i dorostego dziecka przesuwa nas w przestrzer meta-
fory i symbolu. Fortuna, aby osiggnqé zaktadany efekt, nie zdecydowata sie na rozbudo-
wang charakteryzacie, ale na schematyczny kostium (Mira nosi ludowq chuste na gtowie),
odpowiednie uktadanie ciata (powolne ruchy, przygarbienie, fokcie blisko ciata i wraze-
nie, ze aktorka caty czas stara sie $cisngé i pomniejszy¢), a takze modulacje glosu (jej
bohaterka intonuje stowa w sposéb charakterystyczny dla tego regionu Polski). Obser-
wowanie jej transformacii (aktorzy na naszych oczach przechodzili z roli do roli) byto
fascynujqce, szczegdlnie, ze wydawata sie zamykaé calg postaé w jednym gescie, jak

w technice Michaita Czechowa - dtoni ztozonej w trgbke przy podbrédku i palcu wskazu-

jacym, ktéry stale byt na ustach, skubigc je. Ten jeden gest bardzo duzo méwit o uczuciach,
ktére kumulowaty sie w Mirze, leku, niepewnosci i rozgoryczeniu — jednoczesénie jednak
niestety wplywat na zrozumiatos$é jej wypowiedzi, poniewaz palec je znieksztafcat. Arek
w wykonaniu Skowrona wydawat sie byé konstruowany w opozycji. Tam, gdzie matka
byta nerwowa i niepewna, tam syn emanowat sifq i spokojem. Gdzie ona kurczyta sie
w sobie, tam on wydawat sie rosngé. Trudniej tu méwié o konkretnych srodkach aktorskiego
wyrazu, poniewaz ta postaé nie wymagata od aktora transformacii, wystarczyta pewna

naturalno$é bycia na scenie.

Ostatni watek tej opowiesci to wstawki z zupetnie innego porzgdku — na scene wchodzq
Kaliban i Ariel, bohaterowie fantastyczni z Burzy, aby przetamaé czwartq ciane i wejié
w interakcje z widowniq. Byé moze przywotata je sama Mira, ktéra wspomina o lekturze
tego dramatu i marzeniu o poznaniu tych postaci. Ariel i Kaliban petniq tu funkcje interme-
dium, potrzebnej nam wszystkim przerwy, gdy emocie, ktérych doswiadczajq bohaterowie
robiq sie wyjgtkowo przyttaczajgce. Zostajemy wiec wytrgceni z dotychczasowego spek-
taklu, zaproszeni do zastanowienia sie nad swoimi wtasnymi emocjami oraz wdrazania
technik, ktére mogg nam poméc lepiej sobie z nimi radzié. Brakuje mi odpowiedniej wie-
dzy, aby ocenié ich faktycznqg terapeutyczng skuteczno$é, mysle jednak, ze sam fakt préby

podjecia tematu pracy z emocjami jest wazny.

W te sceny zostata dodatkowo wpisana cheé budowania wspélnoty: nie brakuje momen-
téw, gdy musimy sobie uswiadomié, obok kogo siedzimy, a takze podaé sobie rgk. Tym,
co mnie zaskoczyto, byla gotowo$é widzéw do zupetnego zaufania aktorom i wejécia
w te konwencje. Tam, gdzie ja sie wahatam, kto$ inny bez mrugniecia okiem powtarzat
stowa i nadladowat ruch proponowany na scenie. Nie wiem, czy to efekt wysitku artystéw
w zbudowanie bezpiecznej atmosfery, czy raczej brak wczeéniejszych negatywnych do-
$wiadczen po stronie widowni, ktére ktadlyby sie cieniem na zaufanie do performerdw.
Z rozmowy z twdrcami po spektaklu wynikatoby, ze te sekwencije inspirowane bohaterami
Burzy wszedzie byly $wietnie przyjmowane, czasem takze wydtuzaly czas trwania spekta-

klu, bo nikt nie chciat tej interakcji przerywaé.
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Sceny Kalibana i Ariela to takze moment najwiekszego aktorskiego popisu. Fortuna zosta-
ie Arielem, Skowron Kalibanem - obie transformacje odbywajq sie na naszych oczach,
jednak przebiegajg zupetnie odmiennie. Skowron ma na swojg przemiane wiecej czasy,
na naszych oczach stopniowo wchodzi w role — najpierw zdejmuje koszule, a pézniej za-
ktada na szyje taricuch docigzony dodatkowo kamieniami. Z perspektywy widowni trudno
ocenié, czy to prawdziwy ciezar, czy dobrze ogrywany. Zmienia sie takze postawa aktora,
ktéry od tego momentu chodzi zgiety w pét na szeroko rozstawionych nogach. Jego gtos
sie obniza i staje sie w zasadzie rykiem. Na widownie nie patrzy inaczej, jak spode tba,
caty czas emanujgc wéciektosciq, szczegdlnie widoczng w interakcjach z Arielem. Fizycz-
ne reakcje ciata aktora - pot, ktéry go oblewa — wskazujq na to, ile wysitku kosztuje go
ta rola. Jest Kalibanem na wskro$ przekonujgcym w swojej cielesnej odstonie — z poziomu
tekstu mam pewne watpliwoséci czy bohater Burzy umiatby i chciat rozmawiaé o radzeniu

sobie z emocjami.

Fortuna ma mniej czasu na swojq transformacie, ktéra jest prostsza — polega jedynie na za-
tozeniu koftnierza, ktérego fantazyjny, koronkowy ksztatt kojarzy sie z lekkoscig. Kiedy
Skowron przebiera sie na naszych oczach, ona zazwyczaj jeszcze dogrywa niemo jakis
fragment poprzedniej sceny lub $piewa, aby wypetnié ten moment pomiedzy kolejnymi
zdarzeniami. Ariel, jako duch wiatry, tatwo i szybko wznosi sie ku gérze — Fortuna, wcze-
$niej przygarbiona, teraz jakby wystrzeliwuje w powietrze. Skacze po meblach, gra tak,
jokby unosita sie kilka centymetréw nad podtogq i wypetnia przestrzeri nad Kalibanem.
To zupetnie inny zestaw aktorskich $rodkéw, niz ten zaprezentowany wczeséniej. Fortuna
jest petna energii, powtarza wielokrotnie te same hasta z réwnym entuzjazmem, a z ust nie

chodzi jej radosny u$miech.

Caty spektakl ma bardzo kameralny charakter. Wszystko odbywa sie w sttumionym $wietle
lub ciemnosci w sekwencjach teatru cieni. Cata muzyka odgrywana jest na zywo, o czym
przekonatam sie dopiero po spektaklu, widzqc ustawione za publicznosciq instrumenty.
Aktorzy grajq na tych umieszczonych na scenie (m.in. na dzwonkach czy ukulele) rzadko,
gtéwnie w przerywnikach pomiedzy kolejnymi scenami. Obok gasngcego i zapalajgce-
go sie $wiatta to wtasnie muzyka sugeruje, z jokiego porzqdku scene zaraz zobaczymy.

Dodatkowo, jako intermedium, dwukrotnie w spektaklu mozemy ustyszeé $piewajgcq biato
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Fortung — pomimo ludowosci jej piesni, trudno jednak bezposrednio powigzaé jq z akcjg
oraz konkretng postaciq. To raczej estetyczne do$wiadczenie, wypetniacz potrzebny dla

utrzymania spektaklu, kiedy konieczna jest zmiana sytuacji sceniczne;.

Burza nad Popradem to interesujqcy przyktad pracy ze znanym tekstem kultury, ktéry zo-
staje przejety i przepisany, aby za jego posrednictwem opowiadaé wiasne historie. Nie
wiem, czy odci$nie na moim zyciu pietno, ktérego oczekiwaliby twércy, gotowi do wy-
posazenia mnie w zestaw terapeutycznych narzedzi, ale na pewno zapamietam go jako

popis aktorskich umiejetnosci na wysokim poziomie.

Burza nad Popradem — Fundacja Sztuka Teatru

Twércy: Szymon Budzyk, Karolina Fortuna, Andrzej Skowron, Alicja GotyZniak, Kat Poreba
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BOLE FANTOMOWE
FOT. MAGDA RYMARZ
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MICHALINA SPYCHAtA

bol vs. bol

Na srodku sceny widzimy zbudowany ring z gumowymi sznurami
i wiszgcq na srodku czarng siatkqg. Z boku na srebrnej pitce do ¢wi-
czen siedzi Humaczka jezyka migowego. Nic wiecej przed nami nie
ma. Ciemnos¢, szaros¢, z ktorej wytaniajqg sie swiatta reflektorow
tworzqcych przesmyk z tytu sceny, rozswietlajgc jej dolng potowe.

I w koncu pojawia sie ona.

Ojéwietlone jedynie nogi ubrane sqg w srebrne wysokie kozaki na obcasie. Stychaé stukot
butéw na podtodze; widaé odbijajgce sie od $wiatta reflektoréw przebtyski od srebrnego
materiatu. Od wyrazistego obrazu poruszajqcych sie kozakdw, ktére przebiegajq, wygi-
najq sie, skaczq i tupig zaczyna sie opowiesé. Na poczatku czujemy sie jak na spotka-
niv z przyjaciétkg, ktéra opowiada nam historie swojej ostatniej podrézy pociggiem. Jest
to zbiér plotek na temat wygladu i zachowania innych podréznikéw, (kolejne) chwalenie
sie swoimi nowymi butami oraz narzekanie na przepakowany pasazerami wagon. Do-
wiadujemy sie réwniez o niedawnym awansie w pracy i nieustajgcym problemie spéznia-
nia sie na kazde zaplanowane wydarzenie ze wzgledu na ilos¢ obowigzkéw. Opowiesé
jest bliska kazdemu, kto regularnie jezdzi polskg kolejg. Bezbtednie zostaje oddany klimat
szybkiego tempa zycia, narzuconego przez cheé odniesienia sukceséw i ciggtego odczu-
wania progresu, co wigze sie z czgstym przemieszczaniem sie po réznych miastach Polski.
Rozbudowana sekwencja choreograficzna, opiera sie na kluczowym elemencie gardero-
by — butach — i ma funkcje ekspozycyjng. Tak przedstawia sie nam petna energii, pasii, hu-
moru, zawzietosci i wrecz brutalnej pewnosci siebie bohaterka tej historii, ktérej wyrywek

Z zycia zaraz poznamy.
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STOP. Nagle ta prozaiczna i przyziemna narracja zatrzymuie sie. Przestaje by¢ petng kg-
$liwych uwag i spostrzegawczych opiséw wspétpasazerdw opowiesciq drogi. Cata lek-
ko$¢ wyparowuije i przenosi nas, wraz z informacjqg o uderzeniu, grzmocie, bélu, urwaniu
sie spdjnosci codziennosci, na zbudowany na scenie ring bokserski. Otrzymujemy komu-
nikat o katastrofie kolejowej pod Szczekocinami w 2012 roku, gdzie wtasnie Magdalena
Sipowicz, ktérej opowiesci wystuchujemy, ulegta groznemu wypadkowi, w wyniku ktérego
jej prawa noga zostata amputowana. Od tego momentu, ze strzepkéw emocji, wspomnienr

i anegdot skleja sie nam petny obraz tytutowego bélu fantomowego.

Pawet Feiglewicz-Penarski odbyt szereg rozméw z Sipowicz z checiq stworzenia scena-
riusza, ktéry zawieratby jej wspomnienia, towarzyszqce uczucia i pojawiajqce sie wciqz
nowe problemy po amputacji nogi, zwiqgzane z koniecznosciq dostosowania sie do zy-
cia w Polsce jako osoba z niepefnosprawnoscig. Dominika Feiglewicz-Penarska, ubrana
w obcisty czarny gimnastyczny trykot, wykorzystuje ten sportowy klimat do testowania
wytrzymatosci swojego ciata. Poprzez zmeczenie, akrobatyczne pozycje (wykonywane

na zawieszonej na $rodku ringu siatce) oddaje sinusoide pomieszanych ze sobg emociji.

Spektakl Bdle fantomowe jest pierwszym monodramem Dominiki Feiglewicz-Penarskiej,
ktéra z niezwyktq dokfadnosciq podeszta do tematu tej intymnej, brutalnej i zZtozonej histo-
rii dokumentalnej. Sitg artystki w tym przedstawieniu jest bezposrednio$é, ktéra przejawia
sie w zdecydowanym kontakcie wzrokowym z widownig, ale réwniez nieupraszczaniu ani
zdrabnianiu, czy ,kalekowaniv” prawdziwych do$wiadczen Sipowicz. Gdy naprzeciw
ciebie siedzi prawdziwa bohaterka wydarzen, natozony jest dodatkowy ciezar, by uka-
za¢ namiastke szczero$é w cafej tej teatralnej obudowie. Warszawska premiera odbyta
sie w ramach Festiwalu Kultury bez Barier, co dla projektu jest istotne z dwéch powodéw.
Po pierwsze, Sipowicz jest z zawodu ttumaczkq jezyka migowego i konsultantkq kryzyso-
waq, wiec nie dziwi, ze spektakl zostat stworzony z myslg o dostepnosci, czyli z napisami
na zywo, audiodeskrypcjq, petlg indukcyjng, tumaczeniem na PJM. Po drugie, sam spek-
takl w duchu orzecznictwa pokazuje, jak wyglada nagta zmiana statusu obywatelskiego
z osoby sprawnej ruchowo do niepetnosprawne;j, i jak wptywa to na codziennie funkcjo-
nowanie. stanie sie w polskim spoteczeristwie osobq z niepetnosprawnosciq i jak wptywa

to na codzienne decyzje. W spektaklu wielokrotnie padajq stowa, ze mowa tu o kobiecie

,zmielonej i wyplutej na nowo do zycia - zycia z bélem rwgcym, miazdzgcym, palgcym”,
ale ja opisafabym to jako $wiadectwo réznych stadiéw bdlu. Mozemy wystuchaé historii
o jego powstaniu, zmiennosci, radzeniu sobie z nim, stereotypach na jego temat, podanej

przez pryzmat subiektywnego, zindywidualizowanego dodwiadczenia.

Twérczynie unikajq moralizowania przedstawianej historii, heroizowania czy upigksza-
nia bohaterki, ktérej wypadek oczywiscie zmienit zycie, ale nie zostata ona sprowadzona
do tej jednej cechy. Dowiadujemy sie przy okazji o wielu skomplikowanych aspektach
zycia z niepetnosprawnosciq, ktére pozostajq prywatne i poza zbiorowg $swiadomosciq.
Obrazowy opis towarzyszqcych bohaterce emocji i sytuacii ukazuje nowq rzeczywisto$é,
z jokqg bohaterka zostata zderzona. Poprzez wykorzystanie konwencji stand-upu Feigle-
wicz-Penarska wyémiewa filmowy formatu happy endu, poniewaz w prozaicznym $wiecie

raczej zadne drastyczne przezycie nie bedzie wynagrodzone sielankowym finatem.

Poprzez czarny humor aktorka przywoluje szereg skojarzer, ale i nieporozumien, z jakimi
Sipowicz musi mierzy¢ sie na co dzier. Zaczyna od pierwszego skojarzenia, czyli postaci
kuternogich piratéw i z przerysowang chrypg w gtosie okrzykami zacheca publicznosé
do sprébowania ustaé na jednej nodze przez diuzszy czas nie tracqc balansu. Nastepnie
opisuje rozmowy z nieznajomymi, ktérzy dyskutujq jej powinno$é uzywania windy i na-
$laduje awanturujgce sie pracownice szpitali, ktére przeganiajq jg z miejsc parkingowych
dla oséb z niepetnosprawnosciq. Przeciez skoro nie widaé problemuy, to dla niektérych go
po prostu nie mal Rozlicza sie ona w ten sposéb z wizerunkiem ,kobiety problematycz-
nej”, ktéra upomina sie o swoje przywileje jako osoba z niepetnosprawnosciqg, bo jako
wciqz mloda, tadna kobieta nie pasuje do wizji straumatyzowanej i nieradzqcej sobie
z rzeczywisto$cig poszkodowanej. Niezauwazalna na pierwszy rzut oka zmiana w funk-
cjonowaniu bohaterki sprawia, ze poprzez jej perspektywe twdrcy tematyzujq publiczny
brak $wiadomosci o réznorodnosci ciat i doswiadczen. Dlatego tak istotne jest przywoty-
wanie $wiadectw i odmiennych zycioryséw, ktére udowadniajqg, jok wcigz nieczutym spo-
teczeristwem jeste$my. Feiglewicz-Penarska zdaje sie wygtaszaé manifest o dostepnosci:
powszechny do uzytku profesjonalny sprzet zdrowotny dobrej jakosci, dostep do budyn-
kéw dla 0séb o réznej motoryce, obecnosé tumaczy na jezyk migowy, ale réwniez sze-

roko pojeta empatia, by zastqpié¢ nig bezczelne pytania: , Pani naprawde nie ma nogi2”
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Problematyzowany byt takze temat nieréwnomiernego dofinansowania ochrony zdrowia,
tego, ze niektdre szpitale sg wyposazone w petni, a inne nie dbajg o najbardziej podsta-
wowe kwestie, takie jok wyzywienie, odpowiedni sprzet, czy metody pielegnacji chorych.
Spektakl wigcza sie do dyskusji o tym, jak w tych waznych momentach na styku zdrowia

i jego braku wazne jest, by znalezé zaufanie, by¢ traktowanymi godnie i podmiotowo.

Najbardziej abstrakcyjnym, ale i wizualnie dopracowanym elementem spektaklu byta cho-
reografia stworzona w przestrzeni zbudowanego na $rodku sceny ringu sportowego. Po-
wszechna korelacja walki z chorobq zostaje tu zakwestionowana: kazda nieuleczalnie cho-
ra osoba w tym zafozeniu odnosi porazke, a przeciez nie da sie wyzdrowieé dzieki , woli
walki”. Dlatego stwierdzenie, ze mozna ,wygraé z chorobg” jest automatycznie btedne
i krzywdzgce. Choé dominujgcy na scenie ring odwoluje sie do tej nieustannie uzywanej
przenosni, to jednoczesnie podwaza jg poprzez samo wyeksponowanie tej konstrukgii.
Ukazuje nieprawidtowos$é w mysleniu, ze zmagania z chorobg mogq by¢ jakiegokolwiek
rodzaju zwyciestwem. Bohaterka miota sie w siatce, prébuje wszystkich wygodnych, tad-
nych i skomplikowanych pozycji z nogami w gérze, szpagacie, glowg w ddt, czy patrzgc
na nas z samej géry — zadna z nich nie daje jej satysfakcji i jest jedynie reprezentacjq pro-
cesu wracania do zdrowia. Odrzucona zostaje wizja leczenia jako nieztomnego treningu
szykujgcego bohaterke do wojny, zamiast tego ring staje sie miejscem do przywotywania
wspomnien i szukania metafor, oddajgcych przezycia Sipowicz. Zawieszona na $rodku
siatka staje sie sieciq rybackg, w ktérej uwiezione jest ciafo bohaterki. Jego ekspresyjne wi-
cie, bujanie i drganie oddajq niepokdj znalezienia sie w nieznanej sytuaciji. Siatka pozwa-
la réwniez na akrobacje, wspinanie sig, nagte spadki czy wiszenie glowq w dét. Wszystkie
te konfiguracje ciata odbywaiq sie w trakcie monologu. Zawieszone w materiale ciato jest
niczym bezbronna, $wiezo wytowiona ryba, ktéra nie wie, czemu i kto jq ztapal, czuje
jedynie bdl. Tutaj odnajdywanie wspomnieri z przebiegu wypadku jest odkopywaniem
fragmentéw uczué i pulsujgcych stéw, oséb wytaniajgcych sie z mgty bezkresnej ciemnosci
braku pamieci. Nieprzytomno$é i powracajqcy bél sqg potgczeniem, ktére skutkuje zacie-
raniem sie porzqdkdw jawy i majaczen. Abstrakcyjny wir marzen sennych, wizji i obrazéw
szpitalnych reflektoréw podkresla ciezar sytuacji. Skrupulatne opisy morza, rybaka, kolo-

réw, uciekania, gonienia, dryfowania sg zbiorem ukazujgcym poznawanie swojego bytu
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na nowo. Okazuje sie, ze niewyttumaczalne senne opowiesci potrafig byé odpowiedzig

na odnalezienie sie w realnoici.

Otwierajqca spektakl sekwencja z kozaczkami nie zawiodta: otrzymali§my dostownie wy-
rwany z cudzych ust kawatek opowiesci o zyciu i nieodigcznym powigzaniu go z bélem.
Dzieki $wietnie napisanemu tekstowi poznajemy wiele odston tytufowego bdlu, ktéry nie
zawsze jest obecny, ale przybiera rézne formy i natezenia. Poczgtkowy stukot obcaséw
nadat rytm catej historii, podkreslajgc znaczenie ruchu, przemieszczania sie, zawieszenia
w czasie. Brutalnosé tych stuknieé jest symbolem uporczywego doswiadczenia cierpienia,
ktére jest niespodziewane, zaskakujgce i nieodfgczne od codziennosci. Autorzy spektaklu
pozostawiajq nas z pytaniem o to, co nas determinuje: czy praca, bycie matkq, Zzonqg czy
moze zdrowie, wypadki, wizje senne i nasze wspomnienia. Cho¢ nie podsuwaijq konkret-
nej odpowiedzi, to przedstawiajq, jak réznorodne jest dodwiadczenia bélu, na ktéry skia-
da sie jego przyczyna, pochodzenie, uczucia, wydarzenia. Podkres$la tym samym problem
pomijania w zyciu codziennym obecnosci bdlu, bo przeciez o trudnosciach sie nie rozma-

wia. Dobrze wiec, ze czasami robi sie o nich spektakle.

Béle fantomowe

Rezyseria: Dominika Feiglewicz-Penarska
Autor tekstu i muzyki: Pawet Feiglewicz-Penarski

Choreografia: Anna Maria Krysiak

Scenografia: Marcin Chlanda

Konsultacje rezyserskie: Anna Gryszkéwna

Producent: Bartek Jelonek

Wystepuije: Dominika Feiglewicz-Penarska

Producent: Fundacja Migawka, Instytut Teatralny

Partnerzy: Os$rodek Dokumentacii Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie,

Mazowiecki Instytut Kultury
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LESIA-STEFANIA MICHALEVIC

Schronisko
na skraju nadziei

Wykreowana na scenie przestrzen wyglada na takq, po ktorej za-
wsze hula przeciqg. Z zatozenia nie moze by¢ w niej przytulnie.
Mimo lodowki, stotu, kilku krzeset robi wrazenie magazynu prze-
ksztatconego w miejsce statego pobytu. Jak sie pozniej okaze,

w roli fadunku znajdq sie zywe istoty.

Spektakl Psy i ludzie, oparty na sztuce ukrairiskiego dramatopisarza Vyacheslava Volkon-
sky ‘ego, miat premiere na poczgtku wrzesénia w Teatrze taznia Nowa w Krakowie. Po kilku
tygodniach zostat zagrany réwniez w Miejskim Osrodku Kultury w Legionowie. Przedsta-
wienie stanowi debiut rezyserski duetu Greta Oto (Anita Szymanska i Wiktor Stypal), ktéry
siega po temat cierpienia zwierzgt w obliczu wojny. Motywem przewodnim okazuje sie
tutaj ucieczka jako taka — przenika caty spektakl w psychologii postaci, w niekonsekwenciji

jednych dziafan i przewidywalnosci innych.

Po rozpoczeciu pefnoskalowej inwazji Rosji na Ukraing liczba bezdomnych zwierzgt wzro-
sta okoto dwukrotnie. Sytuacja w schroniskach jest wyraznie krytyczna. Kobieta o imieniu
Liudka (w jej roli Karina Grabowska-Fiatek) prowadzi schronisko o nazwie , Ostatnia Iskra
Nadziei”. Z kontekstu jej rozmowy telefonicznej z kierowcq dowiadujemy sie, ze trafiajg
do niej bezdomne psy przywiezione z terenéw zniszczonych. Mogtaby uchodzi¢ za wo-
lontariuszke, szybko jednak okazuje sig, ze interesujq jg wylgcznie psy rasowe — ktére

moze odsprzedad.

Z jednej strony wiem, ze wtascicielka schroniska nie stanowi dla pséw bezposredniego za-
grozenia — musi je przeciez utrzymaé w dobrej kondycji, by méc je sprzedaé. Mimo to ob-

serwuje jej dziafania w przyttumionym, nieco dusznym éwietle sceny, ktére poteguje napie-
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cie (za rezyserie $wiatta odpowiadata Klaudia Kasperska) i czuje narastajgcy dyskomfort
wynikajqcy z zapowiadanej trudnej tematyki spektaklu. Byé moze to wiasnie skfania mnie
od poczagtku do gotowosci, by postrzegaé Liudke jako potencjalng antagonistke. Mam
wrazenie, ze w kazdej chwili moze doj$é do fizycznej przemocy wobec zwierzgt i chyba
ta gotowo$é na konfrontacje sprawia, ze zaczynam uwazniej $ledzié¢ sposdb, w jaki Liudka
porusza sie po scenie. Jej ruchy jawiq mi sie jako czysta fizyczna obecnosé, pozbawiona
jednak mentalnego czy emocjonalnego wyobcowania. Jakby nie istniaty dla niej nie tylko

same psy, lecz takze cafa przestrzen wokdt.

Po przybyciu do schroniska zwierzeta tulg sie do $ciany, prébujgc zajmowaé sobq jak
najmniej miejsca. Anna Andrzejewska, Filip Krupa, Grzegorz Labuda, Krzysztof Rogucki
i Anita Szymanska zdajq sie naprawde przezywad swoje role przestraszonych Chihuahua,
Labradora, Shih-tzu, Pekificzyka i Dlugonogiego Jamnika (w rzeczywistoéci ten ostatni jest
kundelkiem). Siedzqc dziesieé rzedéw od sceny, moge zobaczyé, jak aktorzy drzq, a wich
spojrzeniach odczytaé trudnq droge, ktérg przeszly ich postaci. Szczegélnie wyrazista jest
scena, w ktérej Liudka mechanicznie wycigga karme z lodéwki — zdaje sie, ze handlarka
boi sie zahaczyé wzrokiem o podopiecznych i zobaczyé ich cierpienie. Zwierzeta naj-
pierw rzucajq sie na jedzenie, po czym jedno z nich rozdziela wszystkim podobne porcje.
Z jedzeniem w pysku zaczynajq tariczyé, krqzgc za sobg w kétku. W kontekscie zacho-
war zwierzgt mozna by o tym pomysleé jok o zabawie. Jednak fakt, ze cato$é odbywa
sie w precyzyjnie uksztattowanej przestrzeni teatralnej, a aktorzy poruszajq sie w sposéb
wyrafinowanie ptynny, sprawia, ze trudno mi catkowicie abstrahowaé od scenicznej kon-
wencji i nie widzie¢ w tym réwniez metaforycznego porzgdku ukazujgcego mechanizmy

wspdtpracy, ktére mimowolnie przywotujq historie ludzkie.

W tym kontekscie nasuwa mi sie anonimowa opowie$é, ktéra obiegta media w pierwszych
miesigcach po rozpoczeciu petnoskalowej agresiji rosyjskiej przeciwko Ukrainie: o kobie-
cie uciekajgcej z ruin Mariupola, ktéra dzielita dwa jajka na pietnascie czeéci miedzy oso-
by wyjezdzajgce z nig. W improwizowanym taricu w kétku prébuje doszukaé sie metafory
wciqz toczgcego sie zycia albo ujawnienia mechanizmu wspétpracy. Choé przypuszczam,

ze moge to z fatwosciq nadinterpretowa’.

Préba dostrzezenia przez cztowieka emociji, kiére towarzyszq zwierzetom podczas ich
odtowienia i przymusowego przemieszczenia, a nastepnie ukazanie tej préby na scenie
w aktorskim przetworzeniu wydaje sie bezwarunkowym przejawem empatii — podobnie
jak sam fakt powstania sztuki Volkonsky'ego. Z drugiej strony, nasuwa sie kwestia nie-
uniknionej antropomorfizacji przezycia radykalnie obcego: aby zobaczyé emocje zywych
istot, umieszczamy je w dostepnej nam ludzkiej perspektywie, a wiec trafiamy w spirale

préb przezycia doswiadczenia, kidérego w istocie nie da sie przezyé joko cztowiek.

Reakcje pséw w spektaklu odpowiadajg konkretnym zachowaniom ludzi — w codzienno-
$ci i w sytuacjach katastrofy. Labrador wypiera rzeczywisto$é: zaréwno te, w ktérej zyt, jak
i te, ktéra nadeszta. Dtugonogi Jamnik przezywa rozpad $wiata; ze wzruszeniem wspomi-
na wlasciciela, a nawet wtascicielke, ktéra bita go kapciem. Pekinczyk agresywnie i z sa-
mozadowoleniem odgradza sie od kazdego kontaktu. Shih-tzu przezywa wojne jakby
w tle: najbardziej boli jg zdrada wiascicieli — joko zwyciezca wielu wystaw rozwaza, czy
sytuacja, w ktdrej sie znalazt, nie jest skutkiem jego dziatan (,kazano mi siedzieé i cze-
kaé, co oni sobie o mnie pomyslg2”). Chihuahua, ktérej wiascicielka byta pracowniczkg
medycznq na froncie, zimno i z dystansem opisuje wojne, jakby byta czyms$, co juz kiedys

przezyta i co stracito zdolnos$¢ ranienia.

Antropomorfizacja w kontekscie postrzegania do$wiadczenia niedostepnego cztowiekowi
jest nieunikniona. W przypadku spektaklu Psy i ludzie nasuwa sie skojarzenie z koncep-
ciq splgtanej empatii — stanu, ktéry fgczy emocje i poznanie, pozwalajgc nam uswiado-
mi¢ sobie relacje z Innymi oraz wtasng odpowiedzialno$é. Filozofka Lori Gruen zauwaza,
ze proces splqgtanej empatii nigdy nie jest petny ani catkowicie udany, ale ,jesli celem
jest zrozumienie i dobrostan Innego, to wtasnie ona [splgtana empatia] oferuje najlepsze
podejicie do sytuacji etycznej”'. | choé w samym zamysle spektaklu widze wyrazne pra-
gnienie zwrdcenia uwagi na zalezng pozycje zwierzat, réwnie trudno mi twierdzié, ze tak
mocno podkre$lone paralelizmy psychologiczne miedzy ludzmi a zwierzetami nie odda-

lajq nas od rzeczywistego zwierzecego do$wiadczenia.

To nie jest préba obnizenia rangi wysitku zrozumienia Innego. Raczej uznanie tej trudnosci

w samej sobie. Dokonanie tej préby wedtug wielu badaczy nie bytoby mozliwe bez punktu

1 Carlo Salzani, Animals, Empathy, and Anthropomorphism: The Limits of Imagination, Palgrave Macmillan, Vienna, Austria 2025, dostep do e-booka z dnia 17.11.2025.
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wyjécia w antropocentryzmie. Ale tak wyrazne ludzkie figury, ktére w spektaklu widzimy po-
przez zwierzeta, prowokujq pytanie: czy Psy i ludzie nie sq kolejnym przyktadem przechwy-
cenia zwierzecych postaci jako narzedzia badania ludzkich wyzwan i przezyée Sztuka
Volkonsky’ego to satyryczna tragikomedia i bez tego kontekstu nie sposéb jej czytaé. Préba

przezycia trudnego doswiadczenia poprzez humor takze jest czesciq tego, co ludzkie.

W rezultacie spektakl uswiadamia, ze kazda warstwa przekazu przechodzi przez pewien
filtr: zawsze niepetny, zawsze zabarwiony juz istniejgcym sposobem widzenia. W akto-
rach oceniam przede wszystkim ich zdolno$¢ zagrania zwierzecia, z kolei przez te zdol-
no$¢ dostrzegam w nich psy, lecz wcigz patrze z ludzkiej perspektywy, swiadoma teatral-
nego gestu. Chwile pdZniej zaczynam widzieé w zwierzetach portrety ludzi, ale od ramy
tematycznej spektaklu nie sposdb sie juz odfgczyé. Tym wtasnie jest przejicie od uczto-
wieczania w kierunku namystu nad uniwersalnymi mechanizmami wtadzy. Jedng z wyraz-
niejszych scen jest ta, w ktérej aktorzy grajgcy zwierzeta siadajq z Liudkg do stotu i grajg
w karty, majqc na twarzach papierowe maski z jej obliczem. Odczytuje to jako zréwnanie
ich pozycji z pozycjq wiascicielki schroniska. To takze moment, w ktérym Liudka wreszcie
patrzy na psy i ujawnia sie powdd wczeséniejszego unikania kontaktu wzrokowego: nie
chciata konfrontowaé sie z wlasnymi dziataniami, ktérych odbicie dostrzega w oczach
zwierzqt. Zdaje sobie przeciez sprawe z warunkéw, do jakich je sprowadza. Karty stajg
sie symbolem losowosci tych warunkéw oraz przypomnieniem, ze sama Liudka réwniez

nie ma pewnosci, jak ,rozegra si¢” jej wtasny los.

Sceny z udziatem kupcéw wzmacniajq to wrazenie. Do schroniska przychodzi rodzing,
dzieci bez namystu siadajg na psie, matka nie nadgza reagowaé, a ojciec catkowicie
to ignoruje. tatwo skojarzy¢ to z mozliwosciq doznania krzywdy lub traumy, na ktére zwie-

rze jest narazone, trafiajgc do takiego domu.

To jednak dopiero poczqtek. Spektakl testuje wytrzymatos$é widza, wprowadzajgc motywy
sugerujgce zoofilie oraz zabijanie zwierzqt dla miesa lub skérzanych wyrobéw. Aktorzy
kolejno zamieniajq sie rolami: ze zwierzqt w kupcéw. Warto docenié tu sprawno$é warsz-
tatowq Anity Szymaniskiej i Filipa Krupy. Ich role pozwalaty na budowanie postaci o naj-

ciekawszych portretach emocjonalnych.

Gitarowy akompaniament Michata Lazara i Aleksandra Pankowskiego vel Jankowskie-
go buduje poczucie ciggtego napiecia, ktére w pewnym momencie udziela sie¢ widowni.
W miare jak muzycy szarpiq struny, moje ciato staje sie coraz bardziej wrazliwe na bodzce
— jakby w reakcji na dZzwiek syreny lub gfosny dzieciecy ptacz. DZzwiek, niczym migoczqgcy
kineskop telewizora, rysuje bezkres doswiadczenia ucieczki, zapetla je w czasie. | wtedy
czuje, jakbym ustawiata sie na czworakach i patrzyta na te sytuacje z innej perspektywy.
Z punktu widzenia zwierzqt codzienno$é skfada sie z nieuniknionego zagrozenia, ktére nie
znika nawet poza strefq dziatari wojennych. W tym konteksécie wraca zdanie Chihuahua
z poczatku spektaklu: ,na froncie nie ma syren”. Alarmy milkng, ale lek zostaje. Niebez-
pieczeristwo moze przyj$é¢ w kazdej chwili i z dowolnej strony, bez ostrzezenia, jako decy-

zja podjeta za nich. Jak na froncie.

Po spotkaniu z kolejnymi kupcami Liudka jest kompletnie wyczerpana. Z bezsilnoéci i zme-
czenia rozrzuca pieniqgdze skrupulatnie trzymane dotqd w saszetce na piersi. W ostatniej
scenie znéw rozmawia przez telefon — tym razem z synem, ktéry jest na froncie. Obiecuije

mu kupié potrzebny sprzet i drony, przekonuije, ze pienigdze sq.

W przeciwieristwie do wielu spektakli o rosyjskiej agresji w Ukrainie czy o wojnie w ogdle,
Psy i ludzie nie dajg widzowi mozliwosci wyptakania sig, zanurzenia w zafobie czy wspét-
czuciu. Twércy badajg poczucie grozy — i ono pozostaje po spektaklu. Uczucie, jakby
wszystko sie $cisnefo: za obiecujgcg ,Ostatnig Iskrg Nadziei” nie stoi zadna nadzieja.
Dziatalno$é Liudki rozpaczliwie $wiadczy o nieuniknionym mnozeniu tragedii docierajg-
cym do miejsc, ktére miatyby stuzy¢ schronieniu. Zadnej iskry — tylko braé, sprzedawaé
i nie mysleé. Nie spotykaé wzroku ofiar i uciekaé od siebie tak dtugo, jok sie da. Bo moze ta
ucieczka zadziata — a moze nie; ale to juz nie jest najwazniejsze. Najwazniejszy jest wy-
bér, ktérego nikt nie powinien dokonywaé, a ktéry mimo wszystko sie pojawia. Kto$ z kolei

nie ma go w ogéle — i to wtasnie ta asymetria powinna w nas wybrzmieé najgtosnie;.
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Psy i ludzie

Rezyseria i dramaturgia | PEXXMCYPA | APAMATYPTI4

Greta Oto (Anita Szymariska/Wiktor Stypa)

Scenografia i kostiumy | CLLEHOTPA®IS | KOCTIOMM

Maks Mac

Rezyseria $wiatta | CBITNIOPEXXMNCYPA

Klaudia Kasperska

Muzyka (kompozycja i wykonanie) | MY3UKA (komnosuuis i BukoHaHHs)
Michat Lazar, Aleksander Pankowski vel Jankowski

Choreografia | XOPEOIPA®DIS]

Daniela Komedera

Asystentka choreografki | ACUCTEHTKA XOPEOTPADKU

Justyna Taborska

Produkcja | MPOOKOCEPKA

Maria A. Jakubowska

Wystepujq | AKTOPCbKIIM CKNAL

Anna Andrzejewska, Karina Grabowska-Fiatek, Filip Krupa, Grzegorz tabuda, Krzysztof
Rogucki, Anita Szymanska, Aleksander KaZzmierczak (gfos)

Na podstawie dramatu Vyacheslav'a Volkonsky‘ego.
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MICHALINA SPYCHAtA

DOM

Ciepto, mitos¢, spotecznosé, rodzina - to pierwsze, co mysle, gdy sty-
sze stowo dom. Obecnosc¢ ulotnych, nienamacalnych uczuc i wspo-
mnien udowadnia, ze bliskos¢ tworzona jest przez ludzi i relacje,
ktore ich tgczq i niekoniecznie zalezy od konkretnego, fizycznie ist-

niejgcego miejsca lub budynku.

To wtasnie dom rodzinny wydaje sie schronem, ktéry ma nas uchronié przed catym ztem
$wiata zewnetrznego. Jednak nie zawsze jest to krélestwo jak z bajki, gdzie mama i tata
M E LTDOWN . o o . ’ . . . ’

FOT. TOBIASZ PAPUCZYS trzymajg od poczatku za rqczki i pomagaiq staé sie dorostymi, by przejgé korone. W praw-
dziwym $wiecie istnieje mafo tak banalnych scenariuszy, w ktérych jedynym problemem
ﬁ l : ' jest jaki§ zagubiony zty smok. Tutaj wszystko sie komplikuje, bo czasami mama jest sama,
a ksiezniczka woli zostaé piosenkarkq. Zdarza sie tez tak, ze domy ma sie dwa i jednym

z nich sq przyjaciele, ktérzy rozumiejq, ze to nie status spoteczny jest wartoéciq, a empatia.

: r - - Doswiadczajgc dwéch kompletnie réznych spektakli: Mistrzowie z Anina i Meltdown to-
§ G{ "ﬁf“;:‘ - warzyszyto mi wrazenie, ze obserwuje przede wszystkim fluktuujgce miedzy uczestnikami
.. ""’ 3 emocje, a mniej skupiam sie na rozgrywanych na scenie fabutach. W obu produkcjach

= - mamy mozliwo$¢ oglgdania historii oscylujgcych pomiedzy préobqg opowiedzenia o pro-

cesie wytwarzania sie uczué miedzy bohaterami a staraniem sie przedstawienia kluczo-

. wych dla tych relacji punktéw. Enigmatyczno$é obu fabut, sktadajgeych sie z fragmentéw

wspomnien, pozwala nam skupié sie na zywej obecnosci twércéw i performeréw. Oba

MISTRZOWIE Z ANINA
FOT. JAROStAW PACZYNSK]
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przedstawienia zbliza dokumentalny punkt wyjscia: Meltdown poriretuje konkretng relacje
matki z cérkg, ktéra moze staé sie lustrem dla wielu rodzin, natomiast w Mistrzach z Anina
zebrane zyciorysy oséb uczestniczgcych w grupie teatralnej zostajg skompilowane w me-
taforycznq opowiesé. Twércy wybierajg dwa catkowicie odmienne sposoby na ukazanie
specyficznych i unikalnych cech wyrézniajgcych je na tle tradycyjnych skojarzen z ideq
domu rodzinnego jako miejsca z tradycyjng i stereotypowq strukturq. Zamiast tego moze-

my przyglgdaé sie nienormatywnym, nielinearnym i alternatywnym figuracjom domu.

Osadzony w warszawskiej dzielnicy Wawer spektakl Mistrzowie z Anina odnosi sie
do konkretnej grupy warsztatowej Stowarzyszenia Rodzin i Przyjaciét Oséb z Niepetno-
sprawnosciq Intelektualng , Chata z pomystami”, zrzeszajgcej osoby w spektrum autyzmu
i z Zespofem Downa, ktére wspélnie pracujq artystycznie, rozwijajgc swoje zainteresowa-
nia w przestrzeni bezpiecznej i otwartej na wspdtbycie — a nie kreowanie idealnego dzie-
ta. W centrum sytuujg do$wiadczenie, ktére ma pozwoli¢ na powolne stwarzanie dtugo-
trwatych znajomosci i zrzeszenie ludzi z podobnymi doswiadczeniami niedopasowania
do wymagan gféwnego nurtu sztuki, ignorujgcego nienormatywne ciata. Grupe prowadzq
petnosprawne twdrczynie: rezyserka i instruktorka Marta Kukuta oraz scenarzystka pro-
iektu i aktorka Paulina Fonferek, ktéra na podstawie facylitowanych przez Kukute rozméw
tworzy scenariusz wydarzenia. Zaproszenie widzéw do ponadstuletniej oficerskiej Willi
Kazimieréwka jest intencjonalnym wtgczeniem ich w przestrzen ulokowanq pomiedzy re-
alnoécig domu - z jego gwarng przytulnosciq i skrzypigcymi drewnianymi elementami —
a nierealno$cig odleglych juz w pamieci wspomnien z procesu i zawigzujgcych sie relacji
miedzy uczestnikami warsztatéw. Ulokowanie przedstawienia na uboczu miasta stwarza
okazje do eksploracji niedostepnych powszechnie miejsc, jednoczesnie wszyscy muszq
pokonaé konkretng droge, by spotkaé sie w doktadnie wybranym budynku sprawia to,
ze cate wydarzenie nabiera charakteru wspdlnego odkrywania nowych zakamarkéw hi-
storii, co podkres$la od poczqtku osobisty wymiar wydarzenia. Wybrana przez twérczynie
Willa Kazimieréwka, wzniesiona w 1910 rokuy, jest przyktadem budownictwa $widerma-
jer: z duzymi, rzezbionymi gankami i kolumnami, ktére charakteryzujqg drewniane wille
specyficzne dla lokalnej estetyki. Artystom zalezafo na mozliwosci prezentacji wspdlnej

pracy wlaénie w tego typu drewnianej willi ze wzgledu na jej unikalny charakter, oddajqcy

wyjatkowos$é wawerskiej okolicy. Dostowne uchylenie nam drzwi domu do podglgdnie-
cia procesu pracy i mozliwosci wystuchania skrawkéw opowiesci z zycia prywatnego jest
jak zaproszenie na wspélng kolacje — z tym, ze po spektaklu czestujemy sie ciasteczkami
i herbatq. Klimatyczna lokalizacja willi pomiedzy lesnymi $ciezkami udowadnia, ze nie-
ktére historie mogq byé opowiadane jedynie jednorazowo w specyficznych warunkach,
poniewaz inaczej nie sq w stanie w petni wybrzmieé. Peryferie miasta symbolizujq pery-
ferie mentalne, ktére odsuwajq ciekawe zjawiska spofeczno-performatywne na margines
poprzez wypychanie ich daleko od centrum i réwnoczeénie pomijajgc ich promocije, roz-
gtos. Dlatego wysitek obejrzenia spektaklu jest aktywnym dziataniem na rzecz wigczenia

nowych tematéw do bardziej popularnych narraciji.

Od samej bramy mozemy podqgzaé sladami ulubionych piosenek uczestnikéw, mieszaniny
strojéw, ktére wydawatyby sie do siebie nawzajem nie pasowaé, ale w tym konkretnym
momencie i miejscu tworzq logiczng cato$é. Na rozpoczecie wydarzenia czekamy przed
furtkg. Na widownie sktadajq sie w wigkszosci sqsiedzi i sqsiadki mieszkajgce w Aninie,
ktére wraz z rodzinami performeréw wyczekujq rozpoczecia z niecierpliwosciqg i ekscyta-
cjq. Pierwszq osobq, ktéra do nas dotqcza, jest Marta Kukuta, ktéra pokrétce wprowadza
nas w historie domu i sposobu pracy nad spektaklem. Nastepnie po kolei dotgcza do niej
cata prawie grupa, kitéra staje sie wyimaginowanym autobusem i zaprasza nas na wspdlng
przejazdzke do ukrytej willi. Wiréd towarzyszgcych nam okrzykéw kojarzonych z podré-
zq autobusem (informujgcych o kolejnych stacjach, trzymaniu sie uchwytéw, zamykajgcych
sie¢ drzwiach) zmierzamy powoli po mokrej trawie wzdtuz roztozonych na niej $wiatetek
do wytaniajgcego sie spomiedzy drzew drewnianego domu. W tej petnej ciepta, rodzinnej
atmosferze mozemy obserwowaé prace artystyczng grupy, ktéra skupia sie na interak-
cji i pokazaniu jak najwiecej swojej pozytywnej energii. Gdy rozsigdziemy sie w ciasnym
pokoju ze $wiecqcq matq lampkg z boku, zaczyna sie barwna opowiesé o podrézy, jakq
grupa odbylta ze sobq na warsztatach. Zorro, pies, krélewny, damy i kowboje tworzq opo-
wie$é nie o dopasowaniu, a o poszukiwaniu sensu w niepodobieristwach. Narracja jest
osadzona na kanwie Czarnoksieznika z Krainy Oz: Dorotka wraz z pieskiem Toto chcq
wréci¢ do domu, a na swojej drodze spotykajq niezwykfe postaci, ktére stajq sie ich przy-

jaciétmi. Gdy po finatowej piosence koriczq sie oklaski, kazdy z widzéw otrzymuje ztozo-
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nq w origami mapke, ktéra prowadzi nas przez pokoje tej szczegdlnej ,chaty”. W kazdym
z pokoi, w najmniej spodziewanych lokalizacjach (na $cianach, suficie, pomigedzy framu-
gami drzwi), wyswietlane sg nagrania. Zapetlone klipy uwieczniajq proces préb. Udostep-
niajg nam wglgd w momenty wspdftworzenia intymnych opowiesci performeréw, prostych
i szczerych, skupiajgcych sie na ich delikatnosci. Dochodzqce nas fragmenty zdan z sg-
siadujgcych pokoi, potfgczone z wedrujgcymi pomiedzy nami uczestnikami ukazujg zywq
tkanke twérczq. Czyli grupe, ktéra dziata, by wspdlnie byé w tym konkretnym momencie,
bez zastanawiania sie nad ukrytymi sensami, by po prostu choé na moment znalezé wspdl-
ny jezyk, zobaczyé go w delikatnym ruchu dtonig, czy prostym gesécie lezenia obok siebie.
W prezentowanych nagraniach widaé, z jakg uwaznosécig wspétpracujq ze sobqg uczest-
nicy, ktérzy nie myslg o produkowaniu dzieta, a poznawaniu swoich granic i mozliwosci.
To fizyczne przechodzenie przez historyczng posiadto$é wptywa na nasze uczestniczenie
i zarys narracji. Mozemy sami odkrywaé zakamarki opuszczonych pokoi i do$wiadczaé
ich nowej historii. To oglgdajgcy nagrania stajg sie kompozytorami udostepnionego dziefa.
Mozna nie ruszy¢ sie z jednego pomieszczenia i obserwowaé zapetlone wideo kilkukrot-
nie albo szybkim tempem przej$¢ kilka razy przez kazdy pokdj i ustyszeé jedynie kawatki
zdan, ktére stworzq abstrakcyjny kolaz. Wedrujgc pomiedzy pomieszczeniami, przystajgc
w kuchni, czy zatrzymanej w czasie nieuzywanej juz dawno sypialni, styszymy nagrany
$piew, $miech, strzepy stéw i mozemy doswiadczyé nattoku, ktéry nadaje charakter tej ma-

tej spotecznosci, ktéra zyje petnig emocji, bez pohamowania.

Zdecydowana, momentami przerysowana ekspresja emocji, o dynamice rodem z kreské-
wek, jest odwotaniem do wahan nastroju towarzyszqcych osobom neuroréznorodnym,
ktére nie wchtonety spotecznych norm wpajanych im od matego, a funkcjonujq czesto we
wilasnym rytmie. Na krakowskiej premierze Meltdownu artystki przyglgdajg sie podobne-
mu zagadnieniu niedopasowania. Tutaj historia odnosi sie do skomplikowanej relacji matki
i corki w spektrum autyzmu (w spektaklu pada stara nazwa - Zespdt Aspergera), ukazujgc

rézne stadia fgczgcej ich mitoéci i podwazajqc stereotypowy wizerunek rodziny. Jak do-

wiadujemy sie ze spektaklu, w 1997 roku nie funkcjonowato pojecie ,neuroréznorodno-
$ci”, jak réwniez nie diagnozowano dziewczynek pod kgtem spektrum. Stqd préba rekon-
strukcji i odegrania skomplikowanego procesu, jaki musiata przezyé nastoletnia samotna
matka, ktérej nikt w sprawie jej cérki nie stuchat. W nieczutym spoteczeristwie, skupionym
na wciskaniu sie w sztywne normy zachowan, wytyczajgcych niezwykle waskie $ciezki
rozwoju dla jakkolwiek odmiennych od przyjetego wzorca oséb, niedo$wiadczona matka
podjeta walke o przysztosé dla siebie i swojej corki, udowadniajgc, ze moze istnieé wiecej
niz jedna wersja kochajgcego domu. | tutaj réwniez podkrelona zostaje istotno$é drogi,

préb, pomytek, wspdlnego bycia w dziataniu.

Dlatego reprezentacjq innej wizji rodziny sqg obecne na scenie obiekty, uszyte olbrzymie
dwa morskie stwory: o$miornica i ryba. Przerysowane pluszowe macki zabawkowego
gtowonoga sq odpowiedzig na potrzebe szarpania, krzyczenia czy owiniecia sie ciasno
ciezarem czyich$ rgk. Wprowadzone obiekty i dzwiek zgniatanych pod stopami chrupkéw
kukurydzianych stajq sie medium, przez ktére formutowana jest cata dziwnoéé tej nieline-
arnej opowiesci. Zostajemy ze zgniatanymi przed nami kawatkami wspomnier, ktére jak te
chrupki pietrzq sie i przewalajq na podtodze. Mozemy jedynie stuchaé i zatopié sie w tych

resztkach, ktére sg nam pozostawione.

Zainscenizowana abstrakeyjna plazailezgce cielska materiatowych gtebinowych zwierzqt
odwotujqg sie do kluczowego w tej historii wspomnienia: wakaciji nad Battykiem. Najbar-
dziej powszechne do$wiadczenie polskich rodzin, nieodzowne w familijnym pamietniku
zdarzenie, ktére trzeba choé raz przezyé. Dla matki i cérki jest to dramatyczna pamigtka,

ktéra stata sie punktem zwrotnym dla ich relacji.

Niewinne zabawy na piasku i wyglupy w morzu przerwane zostajq przez nagte znikniecie
nastoletniej dziewczyny na horyzoncie fal. Paraliz i przekrzykiwanie uderzajgcych o ciato
zimnych fal. Co sie stato, ze cérka zaczeta sie topiée Jej zawzietoéé w wejéciu do mo-
rza pozostawia pytanie, czy to planowatfa. Niewypowiedziane pytania, watpliwosci. Czy
to byt wypadek, czy intencjonalne dziafanie? Bohaterki prébujg z perspektywy czasu le-

piej wyttumaczyé, nazwaé i zrozumieé to, co przezyty.
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Poruszona zostaje dzieki temu kwestia autonomicznosci dorostej juz cérki i jej usamodziel-
nienia sie, ktére obarczone jest ze strony matki ogromnym poczuciem winy. Kobieta nie
chce by¢ postrzegana jedynie przez role matki meczennicy, ktéra poéwieca cate swoje zy-
cie na opieke nad dzieckiem. Jest Swiadoma zaborczej mitosci corki, ktéra, bez postawie-
nia jej konkretnych granic, wykorzystuje matke jako figure przyjaciétki, terapeutki czy wi-
downi. Choé nieczutym wydaije sie zablokowanie numeru wiasnej cérki i kontaktowanie sie
z nig w okreslonych dniach, to moze by¢ to dla ich relacji jedynym sposobem spokojnego
funkcjonowania. Gromadzqce sie w matczynych gestach sprzeczne emocje gniewu, stra-
chu, smutku poteguiq sie, gdy dziecko prébuje dyskredytowaé romantyczne zwigzki matki
z partnerami i zalewa jq oskarzeniami o brak kontaktu z jej biologicznym ojcem. Pietrzgce

sie problemy skutkujg jeszcze mocniejszq potrzebq trzymania dystansu przez matke.

Poddana krytycznemu spojrzeniu figura matki po$wiecajqcej cate swoje zycie na rzecz
dziecka pokazana jest z dwdch perspektyw. Kazda z nich udowadnia nam, jakie proble-
my sprawia obu kobietom brak wsparcia systemowego. Przejawia sie on w opresyjnosci
rodziny bohaterek, niewyedukowanej, jak poméc, ale réwniez w zachowaniu cérki, ktéra
cate swoje wsparcie czerpie od jednej osoby, romantyzujgc nieobecnego ojca i babcig,

ktérych wyobraza sobie ze strzepdw wspomnier.

Tytutlowy , meltdown” to moment, kiedy emocje narastajg do momentu wybuchu, ktéry jest
jednoczesnie spadkiem emocjonalnym. Niezrozumienie skomplikowanych relacji rodzin-
nych czy wtasnych emocji, ktére stajq sie zbyt konkretne i przyttaczajqce, skutkuje nawar-
stwieniem sie chaotycznych mysli i pytan, co przejawia sig krzykiem lub niekontrolowanym
potokiem stéw i gestéw. Réwnolegle okazuje sie, ze moze to byé topienie chrupkéw ku-
kurydzianych w zabawie, by ufozy¢ z nich wieze albo zakopanie sie wspdlnie w miekkie
wnetrze poduszkowej o$miornicy i zapomnienie, choé na chwilg, o nagromadzonej wcze-
$niej zfosci. Powracajgcy motyw nuconej przez cérke francuskiej piosenki Si Zaz, ktérg
$piewata na jednym z dzieciecych konkurséw, ukazuje odmienny system zapamietywania
wydarzen niz matka, ktéra w catej ich wspdlnej historii nie skupitaby sie nigdy na tej pio-
sence. Dla cérki jednak éw wystep byt jednym ze szczesliwszych momentéw z dziecin-
stwa. Nieustannie powraca do $piewania fragmentéw piosenki, ktérg potqgczyta z beztro-

skim i przyjemnym uczuciem.

Kobiety, ktérych losy byly bazq dla scenariusza, pojawiajg sie jako one same w nagra-
niu, przedstawiajgcym moment ich pierwszego spotkania z twérczyniami spektaklu. Nie-
pewno$¢ i niezreczno$é, ktére towarzyszq kobietom, to ciekawy dodatek do perspektywy,
przez ktérq fillrowane sq sceniczne wydarzenia, poniewaz podkresla zartobliwos$é za-
wartg w formie, ktéra jest kluczem do oglgdania tej opowiesci. W finale spektaklu widzi-
my wideo przedstawiajgce cérke w stroju ksiezniczki, $piewajgcq wspomniang wczesniej
piosenke. To juz nie Karolina Lichocinska, to dorosta Natalia, pierwowzér postaci. Odiwo-
rzenie sytuacji z dzieciristwa jako dorosta juz kobieta podkre$la dystans, z jakim matka
i cérka podeszly do udostepnienia swoich historii. Autoironiczny charakter dziatania od-
daje otwarto$é autentycznych bohaterek do ich wspélnej opowiesci. Zapetlenie tej jednej
piosenki staje sie niewygodnym zartem, ktéry jednoczeénie odstania nawyk autystycznej
bohaterki, skupiajqcej sie czesto az do przesady na jednym detalu czy czynnosci. Prowo-

kuje to ponownie pytanie: czym tak naprawde jest ,normalny” dom?

Oba omawiane spektakle tgczy watek domu: tego, jak jest budowany, kto go zamieszkuije,
jego materialno$é, ale i duchowosé. Utrzymywany temat bliskosci rozbrzmiewa w prébach
ukazania réznych odmian tego uczucia, ktére jest podstawg zawigzywania wszystkich
relacji. Dostajemy obrazy pokazujgce ztozono$é procesu budowania domu od fundamen-

téw po dach.

Bohaterami spektakli sq osoby nienormatywne, wykraczajgce poza stereotypowo ustanda-
ryzowane spofeczne normy, dlatego, by oddaé ich historig, trzeba siegngé po nietypowe
$rodki wyrazu: chodzenie po krzywej podtodze willi w Aninie, czy oglgdanie skrepowa-
nych przywitan aktorek z kobietami, ktére majg zagraé. Te subtelne i niepowtarzalne inte-
rakcje sq istotq czutosci, na ktérq zawsze czekamy. Krucho$é tych relacji przebija wszystkie
wygdrowane intelektualnie rozwazania teatralne, bo twércy nie traktujg nas jak samotnych
jednostek, ktére przyszly, by zastanawiaé sie nad zagadkami, a zapraszajg nas do swojej

mafej spofecznosci, by podzieli¢ sie cieptem zbudowanej misternie wspdlnoty. Sensem
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obu przedstawien staje sie odbieranie impulséw, kawatkéw historii, emocji — tak, by choé
troszke zblizyé do 0séb neurotypowych, ktére za czesto sq pomijane i niewidoczne w spo-
teczeristwie. Gdy widze tak chaotyczne i gfo$ne opowiesci, moge z przekonaniem stwier-
dzi¢, ze to wtasnie proces jest celem. Radosé i wzruszenie, uwalniajgce sie na scenie, sq

najistotniejszymi elementami dobrze opowiedzianej historii o bliskosci.
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Meltdown

Scenariusz i rezyseria: Matfgorzata Lech

Obsada: Katarzyna Kopczyk, Karolina Lichociriska oraz Agnieszka i Natalia jako one same
Ruch sceniczny: Iga Zateczna

Projekcje video: Peter Fick

Muzyka: Kamil Malchar

Obiekty scenograficzne: Kamila Lech

Swiatta: Daniel ,Qman” Kuzma

Produkcja i koordynacja: Jurgita Zaikauskas, Marta Pawlik

Mistrzowie z Anina

Obsada: Tomasz Bajus, Matgorzata Danielewska, Paulina Fonferek, Urszula Lange,
Agnieszka Kaminska, Zuzanna Kornowicz, Karolina Kosecka, Beata Kowlaczuk, Sergiusz
Kraus, tukasz Mafek, Julia Ossowska, Wiktoria Potapczuk, Joanna Wajzner, Grzegorz
Woéijtowicz, Cezary Zalesko

Rezyseria: Marta Kukuta

Dramaturgia: Paulina Fonferek

Scenografia: Iga Mréwka

Muzyka: Albert Stensen

Video: Jarostaw Paczyriski

Koordynacja projektu: Magdalena Dakowska

Promocja: Anna Zajgc
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GESTY OPORU

FOT. ANTONI CZARCZYNSK/

LESIA-STEFANIA MICHALEVIC

Widownia jako swiadectwo:

refleksje po Gestach Oporu
i OFF-KABARET PRZEDSTAWIA: Sally, Adolf i cata reszta

Zestawiam OFF-Kabaret: Sally, Adolf i catqg reszte z Gestami Opo-

l ru jako dwa rodzaje ruchu - tak samo zaczynajq sie od ciata, tak

samo w ciele sie zapisujq. A jednak prowadzg do zupetnie réznych

skutkow. Jeden spowalnia, koncentruje uwage. Drugi rozprasza

/ i pozornie zaciera kontury. Oba utwory korzystajqg z materiatow

pr— historycznych.

Wydarzenia tego rodzaju nie istniaty publicznie w czasach PRL — wyciszone i uniewaznio-
ne, wypchniete poza oficjalng narracje. PRL jednak sie skoriczyt, $wiat sie zmienit. O Ry-

szardzie Siwcu stysze po raz pierwszy dopiero teraz.

Od przystanku tramwajowego w strone Domu Sztuki ide labiryntami, oceniajgc, z ktérej
strony siatki ogrodzeniowej przewidziano przejscie dla pieszych. Mzy. Rozglgdam sie do-
okofa, sprawdzajqc, jak wiele sie zmienito: ponad pdt wieku temu, niecate pigé kilometréw
stqd na Stadionie Dziesieciolecia, Ryszard Siwiec dokonat samospalenia w gescie sprze-
ciwu wobec inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje. Idgc na spektakl
wyrastajgcy z pamieci o tym gescie, wpisuje nazwisko w wyszukiwarke; obok widze jedno

stowo: , ksiegowy”.

Dopiero pdzniej dowiaduje sie, ze po wojnie odmdwit nauczania historii, nie godzqc sie
na przekazywanie zafatszowanej narracji — péki co zatrzymuije sie w swoich poszukiwa-

niach. Otaczajgca mnie codzienno$é na moment traci realno$é. Wyobrazam sobie, jak

rozrzucal przygotowane wczesniej ulotki. Jak oblat sie benzynq. Zapalit zapatke. Czuje

OFF KABARET...
FOT. MAREK ZIMAKIEWICZ
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sie tak, jak zawsze, gdy uswiadamiam sobie, ze nie wiedziatam o jakim$ gescie sprzeciwu:
jakbym wyrazita zgode na zapominanie. Jak zawsze wtedy, gdy pojawia sie swiadomo$é,
ze kto$ tu byt — i juz go nie ma. A to, ze $wiat wcigz istnieje i rozbudowuje tory tramwajowe

wydaije sie absurdalne. Czuje wstyd.

Polska kultura pamieci wciqz stabo radzi sobie z indywidualnymi, traumatycznymi gestami
sprzeciwu — cho¢ oczywiscie nie jest w tym wyjgtkiem. Po 1989 roku centrum opowiesci
kombatanckich przesuneto sie ku Solidarnosci, ofiarom Grudnia 1970 i stanu wojennego,
ku figurom tatwiejszym do wpisania w heroiczny kanon. Samotny akt, a zwtaszcza samo-

spalenie, zbyt tatwo zostaje uznane za ,niepotrzebnie radykalny”.

Historia lubi strukture, mit i wyrazistych bohateréw. Lubi postacie, ktére mozna przedsta-
wi¢ jako reprezentatywne albo wtqgczyé w ruch zbiorowy z klarownym liderem. Siwiec
w ten kanon sie nie wpisuje. Pozostaje cichym, moralnym $wiadkiem — figurq odstaniajg-
cq niewygodnq prawde. Uznanie jego czynu za akt heroizmu oznaczatoby takze przy-
jecie, ze Polska, mimo wlasnego zniewolenia, wspétuczestniczyta w imperialnej agresji.
A stwierdzenie, ze jego gest miaf site, rGwnafoby sie uznaniu, ze gesty oporu sg widoczne.
Wiasnie dlatego najchetniej sq ukrywane, przemilczane — jakby wraz z uniewaznieniem
$wiadectwa znikato takze to, przeciw czemu zostato dokonane. Spektakl w rezyserii Do-
riana W. Widawskiego joko pierwsza teatralna realizacja Domu Sztuki powstaje wiasnie

po to, aby przedtuzy¢ istnienie tych $wiadectw.

W przestrzeni duzej sali Domu Sztuki oswietlona jest tylko scena. Z dwdch krzeset w dal-
szym jej rogu zajete jest jedno: siedzi na nim aktorka Anna Bolewska - to wtasnie ona po-
prowadzi narracje. Mozna sie domyslaé, ze drugie krzesto symbolicznie nalezy personal-
nie do kazdej z 0séb, ktére podzielity sie swoimi historiami na potrzeby spektaklu. Nie ma

ich na scenie fizycznie, a jednoczeénie sq na niej stale obecne poprzez dziatania aktorki.

Przedstawienie zapowiadafo sie kameralnie — rzeczywiscie, publicznos$¢ jest niewielka,
a w tych warunkach nie czuje sie jak widzka, raczej jak goscini. W tonie odpowiadajg-
cym moim odczuciom aktorka zaprasza nas do wspélnoty, opowiada o przestrzeni: gdzie

znajduje sie hala mieszkalna, gdzie sala koncertowa i biblioteka. Juz w myslach przeglg-

dam swoje rzeczy, ktére mogtabym przynie$é do lokalnego freeshopu, i zastanawiam sie,
kto z moich znajomych mégtby poméc dzieciakom z osiedla w matematyce, gdy nagle
dociera do mnie, ze opis wcale nie odpowiada rzeczywistosci. Stucham o eko-skfocie,
a kgtem oka wychwytuje napis na $cianie: , Byt dom kultury, sg puste mury”. Przestrzeri—

kontrapunkt.

Tekst Agaty Koszulinskiej buduje wspdlnote, ktéra od pierwszych stéw wydaje mi sie real-
na — a jednak nie ma jak sie zmaterializowaé. Opowiesé ta nieuchronnie brzmi jak utopia,
ale w odbiorze wcale na takg nie wyglgda. W jednej z dalszych czesci spektaklu, gfosem
Bolewskiej, ustyszymy stowa Wery — cztonkini kolektywu Zaczyn, dawnej mieszkanki skfo-
tu o tej samej nazwie, ktéry zostat eksmitowany przez policje. Wera powie: ,nie zauwa-
zyli, ze jeste$my nie chorobq, a lekarstwem”. Tak jak kazdy z fragmentéw opowiadanych
przez aktorke tqczy sie z rozwieszonymi wokdt zdjeciami autorstwa Adama Durjasza, tak
monolog w imieniu Wery towarzyszy fotografii, na ktérej widaé jg z rekami za plecami,
niemal splecionymi w zamek - joko jeden z elementéw dziatarn podczas blokady eksmisji.
W historii Wery uderza mnie czas: skfot Zaczyn powstat w lipcu 2023 roku w opuszczone;
piekarni, a eksmisja ruszyta w lutym 2024. Twércy spektaklu zazebiajqg historie sprzed roku

z wydarzeniami sprzed dekad.

Na czarnym ptétnie wytapuje fotografie wielkosci tej, ktérg dzis przykleja sie na legityma-
cje szkolnq. Dopiero po spektaklu, zblizajgc sie, dostrzegam w niej Zrédto dla historii Mar-
ka Kossakowskiego, umieszczonej w spektaklu w konteksécie protestéw studenckich z 1968
roku. Miaf pietnaécie lat, gdy trafiono w jego ramie z bliskiej odlegfosci nabojem z gazem
tzawigcym. Na zdjeciu juz siwy mezczyzna dotyka tego samego ramienia. Nie widzimy

jego twarzy - tylko gest.

Jedna z kolejnych czeéci przedstawienia poswiecona jest opowiesci o strajku okupacyjnym
na Uniwersytecie Warszawskim, ktéry rozpoczgt sie w maju 2023 roku w reakcji na poli-
tyczne naciski i ograniczanie autonomii uczelni. U Zrédet kazdego ruchu oporu lezy doma-
ganie sie praw podstawowych: prawa do edukacji niezaleznej od okolicznosci material-
nych, do udziatu w podejmowaniu decyzji, do bezwstydnej odpowiedzialnoéci za wtasny

gtos.
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Cata ta realizacja teatralna przypomina mi o zjawisku pamieci komunikacyjnej — doswiad-
czenie nie jest tu przekazywane jako fakt historyczny, lecz jako czeéé przezytej historii,
zapisanej w ciele i gtosie $wiadka. W ujeciu niemieckich badaczy Aleidy i Jana Assmanéw,
wspomnienia te nalezg do , bliskiego horyzontu”' pamieci,poniewaz tgczq osoby pamieta-
jgce ze $wiatem przezywanym: to kontekst codziennosci, ktéry ptynnie obejmuje terazniej-
szo$¢. Te cielesne wspomnienia prébujq sie ujawnié i poddaé dokumentaciji. Fakt, ze w pracy
opartej na $wiadectwach wszystkie monologi i dziatania zaangazowanych oséb odtwarza
jedna aktorka, niebywale mnie wzrusza. Tworzy to kolejny taricuszek gestéw sprzeciwuy,

w tym przypadku wobec wymazywania: ciato-archiwum, solidarno$é, pamieé.

Sprawa okupacji UW jest najblizsza wspétczesnoséci sposrdd wszystkich tematéw poru-
szanych w spektaklu. Na fotografii, zestawionej z opowiesciq, uchwycony jest wzrok Prze-
mystawa Mitki — to on razem z Gabrielg Wilczyriskq i Staszkiem Sieniawskim opowiedziat
o okupaciji jako formie protestu. Mysle o tym, ze patrzenie jest zaréwno najbardziej oczy-
wistg, jak i najbardziej wymagajgcq formg oporu. Glos aktorki sprowadza mnie z patosu
wtasnych rozwazan: ,Gdybysmy nic nie zrobili, bylibysmy wspétodpowiedzialni” - no

wlasnie.

W strone warszawskiego Teatru Rampa niemal biegne. Spektakl, na ktéry sie $piesze, od-
bywa sie w Klubie Tragediowym — mam wrazenie, ze nie tyle wchodze, ile przemykam
do $rodka, jakbym chciata pozostaé niezauwazona. Zamiast rzedéw krzeset na widowni

przy scenie stojq okrqggte stoliki.

Spektakl zespotu PAPAHEMA jest oparty o cze$ciowo autobiograficzng ksigzke Christo-
phera Isherwooda Pozegnanie z Berlinem oraz o film Kabaret w rezyserii Boba Fosse. Oba
te dzieta, nasycone atmosferq miedzywojennego Berlina, dotyczqg miedzy innymi préb
ukrycia sie przed $wiatem za jakim$ obrazkiem. Obrazek ten z jednej strony ratuje przed
rzeczywisto$ciq. Z drugiej za$ odwotanie do Kabaretu okazuje sie znakiem czaséw — im

gtosniejszy $miech wybrzmiewa ze sceny, tym wyrazniejszy staje sie mrok, ktéry gromadzi

1 Astrid Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, ttum. Agata Teperek, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2018, s. 58.

sie dookota. Cztonkowie zespotu PAPAHEMA, ktérzy juz od jedenastu lat fgczq klasyke ze

wspdlczesng wrazliwoscig, postanowili: czas wiasnie na takq forme teatralng.

Na scenie Klubu Tragediowego na tle czerwonej kurtyny pojawia sie Mateusz Trzmiel
joko prowadzqcy. Elementy jego wizerunku kontrastujq ze sobq: gender-bending i este-
tyka campu wywotujg we mnie jednoczeénie zachwyt i lekki dyskomfort. Gtebokie nie-
przyjecie zestawienia kabaretowych poriczoch-siateczek z koszulkg bez rekawdw bedzie
mi towarzyszy¢ az do konica spektaklu, dopdki nie przypomne sobie, ze ta koszulka ma
w polszczyZnie nazwe ,zonobijka”. Mysl o niej rozsadza kostium od $rodka: dekonstruk-
cja piciowosci zderza sie z ubraniem, ktére rzuca przemocowy, patriarchalny cien. Ironii

dodajq sceniczne powitania i obietnice, ze dzi§ wieczorem ,wszystko jest mozliwe”.

Prowadzqcy zapowiada, ze OFF-Kabaret istnieje poza czasem i miejscem — trudno po-
wiedzieé, czy méwi to jako aktor, czy juz jako bohater; zaproszenie do miejscowego baru
wcale nie pomaga w rozgryzieniu tej watpliwosci. Chociaz w tym przypadku sama forma
spektaklu zwalnia mnie z tego zobowigzania, zachecajgc raczej do zabawy niz do ana-
lizy. Gdy z ust aktora pada obietnica uzyskania ,poczucia wspdlnoty, ktérego tak bar-
dzo nam brakuje”, zaczynam stuchaé uwazniej. Bo prowadzqgcy ma racje, brakuje. Chce
poddaé sie atmosferze i wierzyé, ze kto$ tutaj — czy zespét PAPAHEMY, czy ich sceniczne
alter ego — naprawde wie, czego potrzebujg widzowie. | gdzie wtasciwie znajduje sie ta

obiecywana pozaczasowa pozaprzestrzen.

Na scenie pojawiajqg sie rdowniez Paulina Mo$, Helena Radzikowska i Pawet Rutkowski. Ko-
stiumy, za ktére odpowiadata Aleksandra lwariczyk, przyciggajg mojg uwage. Szczegdl-
nie zastanawia mnie frak Radzikowskiej. Kojarzy sie bardziej z prowadzgcym kabarety,
jezeli trzymaé sie obrazu uksztattowanego w filmie Fosse’a. Po kilku prébach zorientowa-
nia sig, jakq role odgrywa ta czy inna postaé, uswiadomie sobie, ze nie o to tutaj chodzi.
W trakcie spektaklu postaci bedq przechodzié z jednej osoby na drugq, jakby kabaret sam

testowat granice tego, kto wtasciwie jest kim.

Ze sceny obiecuje sie przybycie niezréwnanej gwiazdy kabaretu Sally Bowles — aktorzy

i ich postacie sceniczne zaplgtujq widza nawet bedgc nieobecnymi. Dopéki Sally ,jest
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w drodze”, widzéw majg zabawiaé lokalne dziewczyny kabaretu: Heidi, Helga, Greta
i Berta. W tej kompozycyjnej ramie ,zabicia czasu” odbywajq sie dalsze wydarzenia,
utrzymujgce sztuczne napigcie. Dynamiczny taniec w opracowaniu choreograficznym
Adrianny Dorociak odwotuje wprost do piosenki Zycie kabaretem jest w wykonaniu Lizy
Minelli. Jok echo éwczesnego Berling, ktérego kontekstu czasu odtworzonego w filmie
niby jestesmy $wiadomi, a niby w tej $wiadomosci za kazdym razem odczuwamy kabaret
na nowo. tatwo ulec rytmowi wystgpienia. |, méwigc szczerze, bardzo sie chce. Gdy taniec
wykracza poza granice sceny, ujawnia sie zmiana: kroczgc w szeregu, aktorzy przykfada-
ia dwa palce do ust w gescie milczenia, $piewajg szeptem. Nie dajgc mozliwoséci i czasu
uswiadomié sobie, co sie zadziato, $pieszqgc sie tak, aby w tej dynamice daé mozliwosé nie
ujawniaé, ze poza scenq zapada cisza, aktorzy wracajq w ramy aksamitnej kurtyny. Lecz

juz za chwile na te sytuacje zafozy sie jeszcze jedna rama, wizualna.

Atrybutem do kontynuacji taica stajq sie $wiecqce sie patyczki, kojarzqce sie z estety-
kg nocnego klubu, gdzie czas leci niezauwazalnie. Stopniowo w tym taricu z patyczkéw
uktadajq sie nieco kraty, ramy, w ktérych widzimy uémiechnietych aktoréw w bezruchu.
Wyrazne oddzielenie od wszystkiego, co poza tymi ramami sie mieéci, i wskazanie na to,
ze rama ta jest obecna, to znaczy - istnieje co$ poza nig. Wszystkie te efekty wzmacniajg
sie réwniez dzieki rezyserii $wiatet (Maciej lwariczyk), gdyz w momencie wyjscia aktoréw
poza sceng, $wiatto wyciemnia przestrzeri. To samo odbywa sie w momencie, gdy aktorzy
zamierajq wewnqtrz neonowych konstrukciji. Natomiast niemal oélepiajgce, odbijajgce sie
od powierzchni $wiatto na scenie, wykraczajgce réwniez na widownig, przywraca atmos-

fere zabawy.

Réwnolegle z akcjg spektaklu dziata mechanizm samego gatunku scenicznego. Kabaret
zostawia w pamieci przede wszystkim nastréj. W realizacji PAPAHEMY ten nastrdj opiera
sie na silnej wymianie energii miedzy sceng a publicznoécig. Aktorzy odgrywajq szkice
i anegdoty, kazdy z nich ma jeden cel: utrzymaé uwage widzéw i podtrzymaé atmosfere

oczekiwania.

Natomiast niestety mam watpliwosci co do sposobdw wykorzystanych przy stworzeniu

tego efektu. Gdy Mateusz Trzmiel zwraca sie do innych cztonkéw zespofu z pytaniem,

czy majq co$ jeszcze do pokazania, kompletnie przestaje rozumieé, czy robi to jako ak-
tor przedstawienia, czy jako prowadzqgcy kabaretu. Odgrywanie improwizacji sceniczne;j,
gdy jestesmy $wiadomi, ze dana scena improwizacjq nie jest, wydaije sie niepotrzebne.
Takie same watpliwosci mam co do ptynnosci wymiany rél — byto tego za duzo. Nie moge
zarzucié aktorom ztej gry, wrecz odwrotnie — to, jak potrafili sie przeistaczaé z postaci
w postaé pomiedzy skeczami, a czasami nawet w ich trakcie, byto efektowne i ciekawe
na poziomie dostrzezenia ich zdolnosci, lecz, w moim odczuciu, nie zawsze uzasadnione.
Przy oglgdaniu kilku scen wyraznie czutam, ze pojawily sie gtéwnie dlatego, ze pochodzi-
ty z filmu, chociaz nie byly konieczne w przypadku spektaklu. Trzymanie sie struktury czy

idei pierwowzoréw miejscami rozbijafo rytm przedstawienia.

Efekt zetknigcia sie z tym, co rzeczywiste, ktéry w Gestach oporu byt osiggany poprzez
zdjecia, w przypadku OFF-Kabaretu dokonywat sie poprzez lalki (autorstwa juz wspo-
mnianej Aleksandry Iwanczyk). Kukietki o wyglgdzie XX-wiecznych dyktatoréw wznoszq
sie nad scenq, lecz wyraznie nie stanowiq zagrozenia, wrecz przeciwnie — wyekspono-
wany zostaje kij, za ktéry trzyma je aktor. Upatruje w tym zaakcentowaniu materialnosci
$wiadomego ujawnienia mechanizmu wtadzy. Lalkami nazwaé mozna takze rozwieszone
na wstgzkach papierowe postacie. Aktorzy, $piewajgc w takt kompozyciji Johna Kandera,
rozciggajq przed widowniq delikatny, rwgcy sie materiat. W potgczeniu z tekstem: ,naréd
to my — nie wy"”, scena ta czyni analogie do chtopca wykonujgcego w filmie Fosse'a utwér

ludowy, ktéry okazuije sie po chwili ptaszczykiem dla piesni nazistowskie.

Gdy prowadzqgcy ogtasza, ze Sally Bowles jest juz na miejscu, czuje niemal fizycznq po-
trzebe wrazen. Z catq pewnoscig zauwazytabym te potrzebe wczesniej, lecz jej nie bylo
— to rytm kabaretu sam jg we mnie obudzit. Gdy na scene wiezdza petnowymiarowa lalka
w roli piosenkarki, czuje niemal rozczarowanie. To postaé, ktéra moze istnieé tylko w iluzji

spektaklu.

Najmocniejsze wrazenie robi finatowa scena przedstawienia: aktorka Paulina Mo$ wybie--
ga ze sceny wprost do widowni. Swiatto rysuje kontury korytarza przez widownie, éciezke
bez korica. Aktorka biegnie w miejscu, a jednak wyglada, jakby naprawde sie spieszyla.

Swiat nie zwalnia ani na chwile. Pozaprzestrzenno$é i pozaczasowos$é, budowane przez
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caty spektakl, pekajg. Na stolikach przy scenie stojq puste kieliszki, przejscie przecina za-
dyszana kobieta, ktéra powtarza, ze nie moze sie zatrzymaé. Berlin w ksigzce Isherwooda
wydawat sie spowolniony; to granice KitKatClubu dawaly uczucie przestrzeni, w ktérej
chciato sie spieszyé zyé. Warszawa po rozpoczeciu przedstawienia wydawata mi sie po-
dobna do éwczesnego Berlina - nie sposéb byto poréwnaé rytmu miasta do scenicznej
dynamiki. Natomiast to tempo znika w jednej chwili: scena wdziera sie do realnosci i ujaw-
nia, dlaczego twércy uznali, ze czas na kabaret nadszedt wtasnie teraz. Bo rzeczywiscie
staf sie on juz bardziej estetykq, niz $wiadectwem swoich czaséw. Lecz moze przez uciecz-
ke do niego uda nam sie uswiadomié, dlaczego i od czego tej ucieczki potrzebujemy. | czy

ucieczka rzeczywiscie moze w czymkolwiek poméc?

Gdy zadaje sobie te pytania, dociera do mnie uliczny gwar, ktéry wmawia, zebym skupita
sie na sobie. Na Targdéwku stysze juz tylko splagtany oddech aktorki. Jej wtosy przyklejajq
sie do czota, nogi zwalniajg. Nie ma zadnej pozaprzestrzeni, zadnej pozaczasowosci.
Nigdy jej nie byto. OFF-Kabaret daje jedynie iluzje bezpiecznego oglgdania. A jednak -
podobnie jak twércy Gestéw oporu — wskazuje na nieuchronno$é obecnosci. Widzialnosé
i niewidzialno$¢ ujawniajq sie tu jako kategorie polityczne. Wiedza ucielesniona odstania
sie jako archiwum dos$wiadczenia fatwego do przeoczenia — zwlaszcza w $wiecie, ktéry

promuje widzialno$é pozorng.

Kabaret rozprasza, ruch oporu wyostrza. Ale oba wydaijg sie alarmowaé: w pewnym mo-

mencie nie da sie juz odwrécié¢ wzroku — widownia staje sie $wiadectwem czasu. | wraz ze

$wiadectwem nastepuje odpowiedzialno$é.

Gesty oporu

Tekst i dramaturgia: Agata Koszuliska
Rezyseria: Dorian W. Widawski
Opracowanie aktorskie: Anna Bolewska
Fotografia: Adam Durjasz

Sound design: Justyna Stasiowska
Rezyseria $wiatta: Sebastian Klim
Makieta: Pawet Markiewicz, Julia Slusarczyk
Produkcja: Helena tomnicka
Komunikacja: Pamela Adamik

Grafika: Joanna Bebenek

Korekta tekstu: Ewa Pietraszek

Koordynacja: Marta Palifiska

OFF-KABARET PRZEDSTAWIA: Sally, Adolf i cata reszta

Tekst: Helena Radzikowska

Rezyseria: zespot

Scenografia, kostiumy i lalki: Aleksandra Iwariczyk
Muzyka: Ignacy Zalewski

Choreografia: Adrianna Dorociak

Rezyseria $wiatfa: Maciej Iwarnczyk

Obsada: Paulina Mo$-Biatecka, Helena Radzikowska, Pawef Rutkowski, Mateusz Trzmiel
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FOT. _MIKALAI KUPRYCH
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FOT. PAULINA MADEJA
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ADRIANNA tAKOMIAK

Oprowadz mnie
po swoje| historii

Tegoroczna edycja OFF Polska przyniosta spektakle wywodzgce

sie z nurtu site-specific rozumianego w dwojaki sposéb.

W pierwszym przypadku: powstate ze wzgledu na dane miejsce. Biorgce pod uwage
przeszto$é, ale poruszajqce réwniez aktualne tematy, wazne dla danych spotecznosci.
Mistrzowie z Anina warszawskiego stowarzyszenia ,Chata z pomystami” i Burza nad Po-
pradem Teatru Tej Ziemi z Nowego Sqcza to przedstawienia nie tylko skorelowane z miej-
scami prezentacji, ale takze powstate z myslg dla miejscowej publicznoéci. Oba czerpiq
inspiracje z lokalnych historii, gleboko zakorzenionych w przestrzeni, w ktérej sq wysta-
wiane. W obu przypadkach réwniez osoby twércze sq z nimi zwigzane, co wprowadza
osobisty aspekt w sceniczne historie. Miedzy spektaklami jest wiecej punktéw wspdlnych,
o czym za chwile. Drugim pomystem na nurt site-specific sq spektakle Mars krakowskiej
Sceny Supernova oraz Urzqd Przyjemnosci dziatajgcego w Warszawie Wolnego Teatru
Biatoruskiego, ktére nie odnoszq sie bezposrednio i nie czerpiq z historii miejsc, w ktérych
sq wystawiane, ale przestrzenie te stanowiq istotny element scenicznych opowiesci. Przed-
stawienia sq grane w kamienicach, ogrywane sq balkony, schody, ukryte przejscia miedzy
pokojami, przez co scenq staje sie caly budynek. Pokrétce opisze kazdy z wymienionych
spektakli, pod kgtem zastosowanych strategii nurtu site-specific i pokazujgc, jak te rozwig-

zania wplywajq na interpretacje sztuk.

Czekamy przed bramg na autobus, ktéry zawiezie nas na miejsce. Tymczasem w naszq
strone zmierza rozépiewana, kolorowa gromada aktoréw i aktorek. Mozna ztapaé sie
za rece i po paru przystankach dotrzeé na drugi koniec podwérka. A tam, z balkonu Willi

Kazimieréwka, wita nas kolejna z aktorek. Tak zaczyna sie spektakl Mistrzowie z Anina.

Recenzje OFF Polska




Recenzje OFF Polska

Aktorkami i aktorami sq osoby wpisane w tkanke spoteczng Wawra, w ktérej to dzielnicy
stoi Willa Kazimieréwka. Mistrzowie z Anina to wtasnie oni — osoby z niepetnosprawno-
$ciq intelektualng, bywalcy ,Chaty z Pomystami”, czyli srodowiskowego domu samopo-
mocy. Przywracajg pamieé o bylych wykluczonych mieszkaricach i uwidaczniajg siebie
joko waznq cze$é sqsiedztwa. Wpisujqg sie takze joko osoby artystyczne w historie Willi
Kazimieréwki — byty tam krecone filmy w rezyserii Andrzeja Wajdy (Kronika wypadkéw
mifosnych) czy Jacka Borcucha (Tulipany).

To wyjagtkowe miejsce, Swidermajer, bedzie przez nas zwiedzane — jeszcze przed bramg
dostajemy specjalne mapy opisujgce pomieszczenia. Ale zanim to nastgpi, gromadzi-
my sie w salonie z pianinem i wstuchujemy sie w osobiste historie. Poznajemy postaé nie
z tego $wiata — Dorotke z Kansas (Paulina Fonferek) i jej towarzysza — psa Toto (Julia
Ossowska), ktérzy przypadkiem znalezli sie w tym domu i chcq wréci¢ do siebie. Wraz
z nimi zapoznajemy sie z rezydentami domu, na nagraniach z warsztatéw z twérczyniami
oraz na zywo — Chatowicze zaréwno przyjmuijq rézne role w opowiesci o Dorotce, m.in.
maszynisty, jok i opowiadajg o sobie, stosujgc rézne $rodki wyrazu — méwiq, tarczgq,

spiewajq, towarzyszaq.

Zespdt aktorski, choé bardzo réznorodny, stanowi zgrang grupe. Pomaga tez w tym miej-
sce — niewielki salon sprawia, ze osoby foczq sig, trgcajg fokciami, zajmujgc miejsca bli-
sko siebie. Granice miedzy scenq a publicznoscig wyznacza to, ile miejsca zajmujq ciatq,
ile przestrzeni potrzebujq nogi kazdej z obecnych oséb, czy ktos potrzebuje je mieé wycig-
gniete, czy siedzi z podkurczonymi, jak ja. Cze$é widowni siedzi na poduszkach (na tym
samym poziomie co Dorotka i Toto) — inni opierajq sie o $ciany (jok maszynista i narrator
po drugiej stronie pokoju). Granice zacierajq sie tez z powodu serdecznych relacji tgczg-
cych widzéw i widzki z aktorami i aktorkami. Rodzina, znajome i osoby z sgsiedztwa zywo
reagujg na wypowiedzi padajqgce ze sceny lub z nagrai wideo pochylajq sie w trakcie
przedstawienia do innych ogladajgcych, przedstawiajgc wystepujacych i opowiadajqgc

historie z nimi zwigzane.

Po zapoznaniu sie z miejscowymi Dorotka postanawia zostaé w ich (naszym) $wiecie.

Zostajemy zacheceni do uzycia mapy i nietypowej eksploracji domu. Pomieszczenia no-

szq intrygujgce nazwy (Pigta noga kota, Lubie cie, Garaz maszynisty, Prawdziwa wnucz-
ka) i w kazdym z nich poznajemy przynajmniej jedng osobe. W dwdéch pokojach, kuchni
i przedpokoju ze schodami mozemy obejrzeé kolejne nagrania z warsztatéw, przyblizajg-
ce nam Asie, Zuze, Beate, Tomka, Matgosie, tukasza i Ule. Przechadzka po domu jest swo-
bodna, wtasciwie brakuje jedynie kapci na nogach, a w dfoniach kubka cieptej czekolady,

zeby poczu¢ sie jak u siebie.

Rodzinna atmosfera udziela sie takze osobom, ktére nie sq zaznajomione z Chatowicza-
mi. | tak jok Dorotka, na koniec spektaklu zostajemy razem z nimi w tym domu. Twérczynie
rozlewajq herbate, rozdajqg ciasteczka i wydrukowane teksty piosenki, zeby wszyscy mogli
razem zaspiewad. Zgromadzone w $widermajerze osoby potqgczone sq we wspédlnej me-
lodii i wspdlnym u$miechu. Istotna praca zostata wykonana przez wszystkie osoby wspdt-
tworzqce - Marte Kukute, Pauline Fonferek, rodzicéw i rodziny Chatowiczéw, ale przede

wszystkim ich samych — uwidocznili sie i wpisali w artystyczng historie Willi Kazimierdwki.

Tym samym Anin nie tylko joko tytutowa przestrzen, ale realne miejsce, pozostaje wazng
czesciq spektaklu, nierozerwalnie z nim zwigzang. To wyjgtkowe oprowadzanie po domu,
wigzqce przestrzenie z osobami sprawia, ze mozemy poczué sie blisko zaréwno tego
miejsca, jak i Chatowiczdw. | zgodnie z tekstem piosenki czué, ze w domu $wieci $wiatto

i blisko$¢ trwa, z czego osoby tworzqce powinny byé dumne.

Burza nad Popradem nie dotyczy, tak jak Mistrzowie z Anina, jednej dzielnicy, a catego
regionu. Jest to réwniez odzwierciedlone w eksploatacji spektaklu — twérczynie i twdrcy
przemierzajq liczne domy kultury i inne o$rodki Matopolski. Grajg w kosciele skansenu
w Nowym Sqczu, Uzdrowisku Wysowej, beskidzkiej Ropie czy w Centrum Kultury w Ko-
rzennej. Tak jak tytutowa sqdecka rzeka, ptynq przez region, niosqc opowiesci mnieji bar-

dziej zwigzane z lokalng spotecznoiciq.

Spektakl sktada sie z trzech przeplatajgcych sie ze sobg i powracajgcych watkéw: historii
Miry i Arka, basni o katastrofie w trakcie burzy oraz narracji z interakcjami z publiczno-
$ciq prowadzonej przez Szekspirowskiego Ariela i Kalibana. Kluczowa jest tu relacja Miry

i Arka — matki i powracajgcego do domu syna, ze wzgledu na to, ze moze by¢ ona tozsa-
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ma z do$wiadczeniami widowni. Twércy i twérczynie problematyzujg kwestie ojcowizny
— dalszych loséw rodzinnego majagtku w sytuacji, gdy syn juz dawno wyjechat na Wyspy
i nie zamierza wrécié na stafe do Polski. W spektaklu podjeto réwniez kwestie tego, jak
trudno zaczqé rozmowe sie, gdy rozigka trwata latami. Miedzy aktorkq i aktorem wtasci-
wie dominuje milczenie. Jest wrecz przytfaczajgce. Ich ciata nie potrafig sie w tym odna-
lez¢. Stupor, w ktéry wpadli, wiele niewypowiedzianych spraw i smutkéw jest wyczuwalny,

ale nie zostaje wyartykutowany.

Mimo wielu réznic, prébujqg odnalezé wspdlny jezyk. Staje sie nim odgrywanie opowiesci
z dziecirfistwa Arka w formie teatru cieni. Historia o braciach i burzy nie jest zwykiq basniq,
a doswiadczeniem matki, ktére ukonstytuowato jq i sprawifo, ze tak trudno nawigzywaé
iej relacje, takze te z synem. Mirze i Arkowi udaje sie poczué wiez i porozumienie. Jest
ono zapisane w ich pochodzeniu, w znajomosci regionalizméw i miejscowych przesqdéw,
w koricu w otwartoéci na drugg osobe, mimo poczgtkowych trudnoéci komunikacyjnych

i wielu zali, ktére do siebie mieli.

W tej drodze Mirze i Arkowi i nam, widowni, pomagaijq Ariel i Kaliban. Ich sceny majq zdjgé
ciezar z rodzinnego spotkania, a takze byé prezentacjg metod radzenia sobie z emocjami.
Od tych delikatnie prze$miewczych, bo nasladujgcych trendy z amerykanskiego TikTo-
ka, po realne dziatania majgce wzmocnié poczucie wspdlnoty, np. trzymanie sie za rece

z osobami siedzgcymi obok, czy przeganianie chmur z Arielem.

Szczegdlnie ta scena grata z nowosqdeckim kosciofem, w ktérym odbywata sie czesé
spektakli. Odganiatyémy nie tylko te metaforyczne chmury, niewidzialnie cigzgce nad
nami, ale réwniez te namalowane na suficie. Sakralna przestrzen dodaje szczegdlnego

wymiaru przebaczenia i oczyszczenia, ktérego doswiadcza i matka, i syn.

Burza nad Popradem, tak jok Mistrzowie z Anina, wprowadza postaci ze znanego tekstu
kultury. Bohaterka i bohater Szekspirowskiej Burzy sq przez tworzqcych przechwycone
i zostajg z nich zdjete negatywne cechy, ktérymi charakteryzujq sie w dramacie. Kaliban,
przygnieciony faricuchami, majqcy trudnosci z wymowg, nie stanowi zagrozenia dla in-

nych oséb. Ariel, z koronkowym kotnierzem wokéf szyi i lekkoscig w chodzie, nikim nie ma-

nipuluje. Co wiecej, majg oni kontrole nad wtasnym zyciem. Choé widaé, ze sq dodwiad-

czeni i niosq w sobie ciezar przeszto$ci, dajg widowni uémiech, ciepto i opieke.

Andrzej Skowron i Karolina Fortuna wcielajq sie w obie pary postaci i prowadzq spektakl
w konwencji teatru cieni, zmieniajqc tylko drobne elementy ubioru, ale tak przeobrazajg
sie ciele$nie i glosowo, przyjmujgc inne role, ze w kazdej scenie sq zupetnie innymi oso-
bami. W ramach jednego spektaklu otrzymujemy trzy opowiesci, ktére mimo swojej rézno-

rodnosci, Igczq sie ze sobq w przejmujgcym i szczerym finale.

Cho¢ Burza nad Popradem i Mistrzowie z Anina to zgota rézne spektakle, ich punkt wyj-
$cia i niektére strategie sq analogiczne. Czerpanie z lokalnych opowiesci, zastyszanych
i osobistych oraz wplecenie ich w historie danych miejsc sprawia, ze stajq sie one czesciq
sqsiedztwa, wrastajgc w spoteczng tkanke. Nawigzanie do znanych tekstéw kultury wpi-
suje miejscowe mikrohistorie w szeroki kontekst kulturowy, uwidacznia je i ustanawia jako

réwnie istotne, co wielkie narracje.

Czekamy przed wejéciem do kamienicy przy ulicy Zybkiewicza w Krakowie, przy ktérej
miesci sie siedziba Sceny Supernova. Zgromadzony ttum ma zaraz przenie$é sie, zgodnie
z zapowiedziq na stronie, do $wiata postapo, po ktérym przewodnikiem bedzie android
Yannik. Wchodzimy po schodach do pomieszczenia, w ktérym unosi sie dym z dyfuzora.
Zaraz po nas w sali pojawiajg sie bohaterowie — ubrani w kostiumy inspirowane filmami
science-fiction, w goglach na twarzach, utrudniajgcych im widoczno$é, przez co ocie-
rajq sie o sttoczong w pomieszczeniu publiczno$é. W koricu docierajg do drzwi, a my
za nimi wchodzimy do kolejnej sali. Tu zajmujemy miejsca na krzestach i w zaaranzowa-
nej na postkatastroficzng przestrzeni zapoznajemy sie z postaciami, ktére sq kandydatami
do misji na Marsie. Do specjalnego projektu trafit ojciec z cérkq oraz bracia blizniacy. Na-
piecia i nieufno$é sqg widocznie nie tylko miedzy parami, ale takze w relacjach rodzinnych.
Dotyczq one zaréwno osobistych konfliktéw wynikajgcych z réznic charakteréw i sporéw
z przesztosci, ale réwniez réznych podej$é¢ do eksperymentu, w ktérym biorg udziat. Test
ma sprawdzié, czy nadajq sie na uczestnikdw wyprawy do marsjariskiej kolonii. Ma to za-

gwarantowaé przezycie, poniewaz na Ziemi nie da sie juz diuzej funkcjonowaé.
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W trakcie podrézy mierzq sie z dylematami moralnymi i etycznymi, a takze gtodem i nie-
wyspaniem. Zgodnie z poleceniem Yannicka szukajg naukowcdw w podziemnym systemie
bunkréw. Akcja przenosi sie do ciasnego korytarza prowadzqcego na podwérze. Nie-
pewno$é, ztosé, wewnetrzne napiecia eskalujg, dochodzi do przepychanek. Rywalizacja
o to, kto zostanie wybrany, sprawia, ze w postaciach coraz mniej jest empatii i wspdlnoto-

wego dziatania, a coraz wiecej agresji.

W koncu krata oddzielajgca nas od dziedzifica podnosi sie i zostajemy przeniesieni
do $wiata, gdzie dominuje natura. Brak tu chfodu betonu i zniszczonych, zagraconych
pomieszczen. Jest zielen, drzewa, bluszcz i matpy grane przez cztery performerki i per-
formeréw przy akompaniamencie muzyki na zywo. W tych warunkach Yannick wystawia
bohateréw i bohaterke na kolejng préobe — majq strzelaé do oséb wewngtrz budynku, zeby
go przejgé. Prowadzi to do konsternacji i podziatu — grupa rozdziela sig, cze$é zostaje
na dziedziricu, cze$é wchodzi do lewego skrzydta kamienicy. To jest ostateczna czeéé te-
stu, dowiadujemy sie, ze tylko jedna osoba zostata wybrana. Wspina sie po rusztowaniu
imitujgcym rakiete i w oparach dymu, z hukiem, wyrusza w kosmos. A my, za postaciami,
ktére zostajg na ziemskim padole, wedrujemy po wagskich schodach prawego skrzydia,
przez pomieszczenie z rozstrojonym fortepianem, przechodzimy przez dziure w $cianie,
zeby znaleZ¢ sie z powrotem w sali z ksigzkami. JesteSmy z bohaterami w ich ostatnich
chwilach. Okazuje sie, ze caly test byt tylko grg majgcq podtrzymaé nadzieje — nie ma
zadnej kolonii na Marsie i nic nie pomoze ludzkosci. To takze koniec Yannika, ktéry ulega

rozpadowi.

Dzieki przemieszczaniu sie po kamienicy mozemy poczué sie jak uczestniczki i uczestnicy
tej misji. Utozsamié z postaciami i lepiej wczué w etyczne wybory i dylematy, przed kté-
rymi stajq. Problematyka poruszana w dramacie Mariusa von Mayenburga jest rzadko
obecna w teatrze, stqd tez decyzja twércédw o zastosowaniu innej formy narracyjnej oraz
fizycznym zaangazowaniu widowni w spektakl jest istotnym elementem, ktéry pozwala

na glebokie zanurzenie sie w $wiat postapo.

W inny sposdb z przestrzeni korzysta Wolny Teatr Biatoruski. Widownia przez caty spek-

takl siedzi na dziedziricu skfotu Syrena, a to aktorzy i aktorki przemieszczaijq sie po réznych

pomieszczeniach wewnqtrz kamienicy i na podwérku. To miejsce — wyjete z miejskiego
systemu funkcjonowania mieszkalnictwa, rzgdzgce sie wtasnymi zasadami, odzwierciedla

kwestie, ktére sq poruszone w spektaklu Urzqd Przyjemnosci.

System i biurokracja to dwa pojecia, wokdt ktérych toczy sie jego akcja. Wyzwanie, jakim
jest dostanie sie do okienka w Urzedzie do Spraw Cudzoziemcéw, okazuje sie dla boha-
teréw i bohaterek praktycznie niewykonalne. A gdy juz ustyszg swdj numerek i tak niczego
nie zatatwiq. Wszystkie urzednicze sprawy sq okupione takq ilosciqg papierologii i proce-
duralnych absurdéw, ze sam funkcjonariusz nie moze sie w tym odnalezé. Tytut jest prze-

wrotny, poniewaz nikt, kto do$wiadczyt struktury biurokracji, nie zaznaje przyjemnosci.

Maciej, ktéry zawiaduje tym miejscem, typowy biurokrata w garniturze, wpada w spirale
poStéwiatka. Narkotyki, alkoholi seks na krawedzi stajq sie jego odskocznig od urzedniczych
procedur, wypalenia i zmeczenia poczuciem bezsilnosci. Interesanci, walczqcy z polskim
systemem, prébujgcy zdobyé pozwolenie na pobyt, zderzajq sie z tym, ze w urzedzie nikt
nie jest w stanie zafatwié swojej sprawy od reki i przedrzeé sie przez te katkowskg machi-
ne. Maciej, cho¢ uprzywilejowany w tym systemie i tak nie daje mu rady, w zyciu pojawia
sie coraz wiecej zawodu, wiec popada w coraz wieksze szalefstwo, a wraz z nim akcja

spektaklu, pojawiajgce sie tam postaci i sceny sg coraz bardziej absurdalne i groteskowe.

Na $cianie budynku wyswietlany jest telewizyjny program informacyjny, przedstawiajgcy
m.in. losy proroka dzika Zdzistawa, ktéry wieszczy koniec $wiata — w kolejnych odstonach
okazuje sie, ze miaf racje. Na dziedzifcu odbedzie sie pogrzeb dzika Zdzistawa, na ktéry
przyjdq rézne lesne zwierzeta, mniej i bardziej z nim zwigzane i w niego wierzqce. Poja-
wienie sie postaci spoza rzeczywistosci, Lisiczki czy Borowiczka, wprowadza przedziwng
strukture oniryczng. Gadajqce, powiekszone zwierzeta i grzyby sq jednak przynalezne tej
opowiesci, ktéra z kazdq sceng rozpulchnia sie o nowy kawatek $wiata. Pojawia sie watek
edukacyjny, majgcy przedstawiaé stawnych Polakéw: Mikotaj Kopernik staje sie narrato-

rem opowiesci, ktérej nigdy nie koriczy, wspina po $cianie i znika w jednym z okien.

Chaos i absurd sytuacji oraz nagromadzenie réznych watkéw majg oddawaé stan we-

wnetrzny Macieja, ktéry przeobraza sie w szalefica w rozchetstanej koszuli z przypietym
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do pasa wielkim dildo. Staje sie naépanym predatorem, biegajgcym tam i z powrotem,
po schodach na dach garazu, do swojej urzedniczej kanciapy — prowizorycznego namio-
tu, w ktérym przyjmuje interesantéw — i na déf, do wnetrza garazu, w ktérym imprezuje.
Dodatkowego wymiaru zametu dodajg hatasy z wnetrza skfotu — toczgce sie w nim zycie,

rozpalane $wiatta w oknach, rozmowy, dzwiek otwieranych puszek.

Mimo tego, ze przedstawiana jest sytuacja nieludzkiego traktowania oséb migranc-
kich przez biurokracje, jaoko widownia zostajemy mito ugoszczeni. Kazda osoba dostaje
na wejsciu herbate, a na krzestach sq przygotowane koce, zeby méc sie ogrzaé. Sktot
Syrena to nie tylko miejsce oporu wobec polityki miasta i prywatnych inwestycji w sprawie
mieszkalnictwa, to réwniez miejsce aktywizmu spofecznego. Prowadzone sq lekcje jezy-
ka polskiego dla obcokrajowcéw, jadtodzielnia, poradnictwo prawne i rézne inicjatywy
artystyczne. Wybér tego miejsca jako odwrotnoéci urzedniczej nieprzyjaznosci, miejsca
goszczgcego osoby migranckie i dbajgcego o ich potrzeby, a jednoczeénie wyjetego spo-
za prawnych absurdéw, dodaje spektaklowi kolejny poziom interpretacyjny. Przedstawia

miejsce, w kiérym mozna odnalezé przestrzen dla siebie.

Projekty site-specific powstajqg ze wzgledu na przestrzen i w symbiozie z nig, ale tez po-
zwalajg spojrzeé¢ na dane miejsce w szczegdlny sposéb. Nawet znane nam wczesniej
pomieszczenia nabierajg nowych znaczer, gdy, dotkniete scenicznymi sytuacjami, prze-
obrazajq sie w nowe $wiaty. Czasem wpisujq sie w dtugq historie artystyczng budynku,
czasem dopiero zaczynajq jq tworzyé. Pozateatralne miejsca, w ktérych sq prezentowane
spektakle, pozwalajq tez zmniejszyé dystans miedzy widowniq a sceng, bardziej wczué sie
w historie i utozsamié z bohaterami i bohaterkami. Cho¢ kazde z opisanych przeze mnie
przedstawien inaczej odnosifo sie do tematyki przestrzeni i odbywaly sie one w bardzo
réznych pomieszczeniach, to wszystkie skutecznie realizujq te zatozenia. Wywotywanie
efektu dystansu albo poczucia wspdlnoty odbywa sie réwniez za pomocg bezposrednich
bodZcéw dotykajgcych naszych ciat, takich jak temperatura. W Mistrzach z Anina cie-
pto sttoczonych, bliskich sobie oséb, przywotuje uczucie domowego bezpieczerstwa. To
kontrastuje z chtodem jesiennego wieczoru, ktérego doswiadczamy z bohaterami i boha-
terkami Marsa. Postawieni w obliczu katastrofy klimatycznej, odczuwamy, jak ucigzliwe

mogq by¢ jej skutki, marzngc na drewnianych fawkach krakowskiego podwérza. Mroki

i ciasnota niektdrych przej$é miedzy pokojami, w ktérych toczy sie akcja w tym spektaklu,
zamkniety dziedziniec, z ktérego trudno szukaé mozliwoséci ucieczki wywotujqg poczucie
klaustrofobii i braku wyijécia, ktérej to niemoznosci doswiadczajg postaci. Zupetnie ina-
czej funkcjonuje dziedziniec, na ktérym siedzimy i na ktérym dzieje sie akcja Urzedu Przy-
jemnosci. Otwarta przestrzen z wieloma mozliwosciami wejscia i ukrywania sie pozwala
na zlapanie oddechu w gestej akcji spektaklu; bez ruszania sie z miejsca widownia $ledzi
akcje na zmultiplikowanych planach gry. Jeszcze inaczej funkcjonuje przestrzer koéciota
w Burzy nad Popradem. Poczgtkowo, jak to w kosciele bywa, jest zimno, ale w toku akcji,
tak jak serca bohatera i bohaterki, rozgrzewa sie i poprzez rézne interakcje miedzy sceng

i widowniq oraz miedzy samg publicznosciq, miejsce staje sie ciepte i przyjazne.

Burza nad Popradem - Fundacja Szuka Teatru

Mars — Scena Supernova
Mistrzowie z Anina — Stowarzyszenie ,Chata z Pomystami”

Urzqd przyjemnosci — Wolny Teatr Biatoruski
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